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Moi je dis que la loi cruelle de l'art est
que les étres meurent et que nous-mémes
mourions en épuisant toutes les
souffrances, pour que pousse I'herbe
non de I'oubli mais de la vie éternelle,
’herbe drue des ceuvres fécondes, sur
laquelle les générations viendront faire
gaiement, sans souci de ceux qui
dorment en dessous, leur « déjeuner sur
I'herbe ».

— Marcel Proustl.e Temps retrouvé

A la recherche du temps peraist une recherche de la vérité qui se
dévoile au cours de I'apprentissage du héros-ranrate I'ceuvre. Si nous ne
possédons pas la vérité, il faut une méthode ailadrouver. Or, une méthode
est-elle aussi nécessaire pour trouver cette méthddertains diront que pour
penser ce probleme nous devons distinguer Prousiritien de Proust
romancier, dans le dessein d’obtenir un éclairoiesd proprement romanesque
de laRechercht Toutefois, cette distinction présuppose une cotime de la
philosophie opposant la théorie a la pratique turetranspose a lintérieur de
la Recherchefragmentée selon tel idéal du roman pur (en @cties idées
considérées philosophiques), ce qui a pour effet pes de retenir les idées
romanesques de Proust mais de reproduire un déeahe a la philosophie.
Est-ce vraiment cela une philosophie du roman 3thNe pas plutdt le roman
gue la philosophie se donne d’elle-méme ? Projellasbirement sa nécessité

! Vincent DescombesProust. Une philosophie du romartaris, Les Editions de Minuit
(Critique), 1987.
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intrinséque sur l'art fragmentaire du roman, lalggophie n’éclaire gu’elle-
méme et ne retrouve dans Rechercheque l'ordre de juxtaposition de ses
propres concepts. Notre hypothése est qu'une ahilesophie du roman est
possible, si on peut la graver dans le temps.

I. Discours de la méthode

Proust romancier ne doit pas étre séparé de sodapernhéorique,
Proust philosophe. L'écart entre la théorie et latigue implique une
séparation entre I'expérience et la méthode. il jiste de croire que
généralement la philosophie est affaire de métbdgpie le roman se construit
par I'expérience d’'un ou de plusieurs personnagesrait faux d’en conclure a
I'entiere inexistence d'une méthode romanesque &ined expérience
philosophique. L’apprentissage du narrateur danfRégherchen’est rien
d’autre que celui d’'une méthode : des les premigages du texte, le narrateur
s’engage dans un devenir écrivain. Autrement diy, a jaillissement de la
méthode au cours de I'apprentissage, qui se délpieméme dans le temps de
I'expérience du personnage de roman.

La pensée développe une réflexion intrinsequeaoréthode d’exister
et produit des effets immédiatement pratiques.cBaséquent, il y eéflexivité
réciproquede la méthode et de I'expérience. A l'inversextégiorité de la
méthode par rapport a I'expérience nous positi@meehors de I'expérience,
et donc de l'expérience de lapprentissage d’unehoue. Etablir cette
extériorité entre I'expérience et la méthode rofapt rapport de réciprocité au
profit d’'une hiérarchisation illusoire : il est pooous inconsistant d’opposer
Proust romancier a Proust philosophe, puisquilso|t en aucun moment et
d’aucune facon séparables. La méthode et I'expegisont I'avers et le revers
de la méme piece. Laisser dans I'ombre la récifFamntre I'expérience et la
méthode implique a la fois un probleme de concdigateon philosophique et
une impuissance au niveau de l'analyse littérad@enserver I'’harmonie entre
les deux, c’est pratiquer une réelle philosophierdman ou la pensée se
comprend comme une pratique d’expérimentation sur\&ila ce que nous
entendons par réciprocité : une traduction iniot@pue de la méthode par
I'expérience, et de I'expérience par la méthodeng@over le double rapport
entre I'expérience et la méthode, la est donc tutdfficulté si 'on souhaite
penser une méthode d’exister

On pourrait en effet rétorquer que cette essetdtidi la réciprocité de
la méthode et de I'expérience est intenable, qugueenous en disons n’est
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gu’image ; qu'il faut nécessairement se placer damsdes deux termes pour
arriver a comprendre l'autre. Au mieux, le sens gmm ne verra aucun
probleme a partir de I'expérience afin de rejoindreécessité de la méthode.
La méthode sera toujours donnée au cours de I'exué, puisque, pour faire
de la philosophie ou du roman, il faut vivre. Tdaige peut-on s’imaginer
partir de la méthode pour arriver a I'expérienck Premiére vue, la vie ne
semble pas nous offrir une telle situation, congraent a la fiction qui, comme
le soutient Pierre Cassou-Nogtiésrée du possible et active les paradoxes. En
cette derniere, on peut imaginer partir de la nd¢hovoire naitre de la
méthode, sans pour autant perdre la dimension Epmeirconstitutive d’'une
méthode d’exister qui, elle, sert a mieux vivre. fition pose donc des
problémes vitaux et génere des enjeux pratiquedagpkilosophie reprendra a
son compte, quitte & changer de forme. L'ouvertledaRecherch&répond a
la difficulté d’'imaginer une méthode qui sous-tathel facon immanente une
expérience. Pour envisager un tel probleme philuisoe, nous définirons
'ouverture de laRecherchecomme une fable. Elle exprime discours de la
méthode a la fois un discours romanesque de la méthetden discours de la
méthode romanesque. Dans la fable d’ouverture,t de@sméthode qui,
littéralement, parle; d’'ou la difficulté de définet de clarifier ce «je »
inaugural.

Il. Quverture et éternité

« Il me semblait que j'étais moi-méme ce dont piatlauvrage’ » : la
méthode parlerait d’elle-méme, elle serait autesdfle. Plus encore, la
méthode serait Isujetdu livre. Mais quel livre ? Précisément celui-léequous
avons entre les mains quand nous lisonRdahercheEt quel sujet ? Proust
auteur, ou le narrateur, le lecteur ? Dire que déthade parle d’elle-méme reste
concevable a condition d'y projeter un sujet pehsda distinguer un sujet de
ce gu’il déploie afin de se penser. Or, lorsqu’éfiéchit davantage a la nature

2 Pierre Cassou-Nogué#$jon zombie et moi. La philosophie comme ficti®aris, Seuil
(L’Ordre Philosophique), 2010Le bord de I'expérience. Essai de cosmolp§iaris, Presses
Universitaires de France (Métaphysiques), 2010.

% Dans I'édition folio classique, de la premiére @&8) a la page 9 ; de « Longtemps, je me suis
couché de bonne heure » & «[...] je passais lagrarsde partie de la nuit a me rappeler notre
vie d'autrefois, a Combray chez ma grand-tante,atb&:, a Paris, a Donciéres, a Venise,
ailleurs encore, a me rappeler les lieux, les pems® que j'y avais connues, ce que j'avais vu
d’elles, ce qu'on m’en avait raconté ».

* Marcel ProustDu c6té de chez SwanRaris, Gallimard (FolioClassique), 1987 [1913]3p
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ou au statut de la fable d’ouverture dé&Rlecherchgon en vient & comprendre
gue son originalité réside justement dans l'imgub& de I'ancrer dans un
sujet spatio-temporellement localisable. Qui peéh&rii parle ?

Nous disions la méthode. Mais la méthode ne semagupportée par
rien d’autre qu’elle-méme... Voici les deux faces paradoxe : ou bien la
méthode manque d’elle-méme, n’étant qu’'un simpknément dans I'histoire
du « je » qui la raconte ; ou bien la méthode estsalffisante, pour ainsi dire
une partie totale Or, selon notre hypothese, l'insuffisance intimpse de la
méthode est inconcevable ; la méthode ne peut pasjuer d’elle-méme. Par
conséquent, la méthode est expériemdeine de la méthode, elle est
autosuffisante. C’est pourquoi il faut faire le sat inventer une logique
spéciale permettardt la foisd’induire la méthode de I'expérience, ce que font
progressivement le lecteur et le narrateur au cdereur apprentissaget de
déduire I'expérience a partir de la méthode. Coestjue rend possible la fable
d’ouverture en tant que discours sur soi de la auhEt en quoi consistera ce
saut ? Il ne s’agit pas d’expliquer le roman aipaftine espéce d’expérience
métaphysique contenue dans son ouverture — comhséagissait d’'un acte de
foi a endosser par le lecteur —, mais bien derpaeticette autosuffisance de la
méthode, pour arriver a I'expliquer intrinsequemé&mt ouverture, la méthode
a déja vécu I'expérienc€ette proposition philosophique quasi invraiseahld
est une idée de roman philosophique, dans lequlelspphie et roman ne sont
en aucun cas extéerieurs I'un a l'autre.

« A la recherche du temps perda termine sur la décision du narrateur
[...] de commencer a écrire un roman retragant seevigui serait le roman
méme que nous venons de lire. Evidemment, cela areha pas. Parce que
écrire un tel roman prend du temps et un tempsntileguel celui qui écrit se
transforme, par la marche du temps comme par leepsus méme de
I'écriture®. » De prime abord, cette remarque de Cassou-Nagi@snérite de
récuser une étiquette qui a longtemps été appaséle soman de Prodsta
savoir que l&Rechercheserait un simple retour sur le passé de son earrat
gu'’il naurait vécu que pour écrire, a la lettrensexpérience qui I'a mené a
écrire. En ce sens, Cassou-Nogués a raison de gdiee Proust détruit,
volontairement ou non, le beau dispositif de cicté trop proche de la fleur
bleue du souvenir, du temps que nous aurions pardetrouve ultérieurement.

® Pierre Cassou-Noguégon zombie et mpp. 249.
® Par exemple la premiére traduction anglaige |8’ recherche du temps perdui s'intitulait
Remembrance of things pasa seconddn search of lost timerectifia le tir.
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Pour notre part, nous avangons qu’une autre fonardularité doit également
étre possible. Selon le critique, la circularitéiggossible par la fonction toute
derridienne de la diffénce dans le langafeAprés la séquence du « Bal de
tétes », le narrateur se met a réfléchir sérieuse@meson roman. Il sait alors
comment I'écrire : le sujet du livre sera la viem&de son auteur. Pour cette
raison, le lecteur, par analogie, ne peut que aaicé Recherchecomme le
résultat des illuminations de I'auteur. Dans ce, ta<ircularité n’est révélée
gu’a la fin du roman, ce qui permet a Cassou-Nogleetfuter d’emblée cette
thése pour une raison d’écart entre le dire eitledest le temps retrouvé du
souvenir qui s’attribuerait un sujet différent dguc en ouverture, et non pas la
circularité totale du roman qui scellerait I'ideétide ce sujet. Selon nous, le
probléme est ici mal posé parce gqu'il est priseavers. La circularité que nous
décelons dans IRecherchan’est pas offerte qu’a la fin du roman, elle efgad
donnée dés la premiere page. Or, ce n’est pasiumeacité littéraire que nous
voyons, mais bien urarcularité méthodique

A quel moment de la fable apparait-elle ? Précis¢raa passage déja
cité : jétais moi-méme ce dont parlait 'ouvragP’une part, on sait qu’il faut
en déduire que le sujet du livre a venir est lahod®, que I'expérience du
héros-narrateur-auteur sera de trouver cette métHodutre part, on ne peut
passer outre les commentaires pour le moins cugeexormule le « je » de la
méthode dans son discours d’ouverture, passagesegoupent plusieurs
figures qui se déploieront par la suite a I'intéridu roman telles « les pensées
d’'une existence antérielire : « J'étais a la campagne chez mon grand-pére,
mort depuis bien des années [...]. Puis renaissablezenir d'une nouvelle
attitude [...] ; j'étais dans ma chambre chez MimeSaint-Loup » Le lecteur
saura que Mme de Saint-Loup est en fait Gilbegté]le de Swann, personnage
qui fait d’abord son apparition dans le microcostieeCombray. Or, pour que
Gilberte Swann devienne Mme de Saint-Loup, ellea@lee marier a Robert de
Saint-Loup. En d’autres mots, il faut que le terppsse, que le roman suive son
cours. La méthode est en trainexpérimenterun étrange phénomeéne, des
« évocations tournoyantes et confdes Et si elles sont confuses, c’est parce
gu’elles ne sont pas encore arrivées. Mais ellegeaont. « J'avais revu tantot

"« Le langage, écrit ou parlé, se déploie dansr®s, de sorte que se dessine un écart [...]
entre celui qui ouvre la bouche pour parler eticglie la phrase achevée a produit » (Pierre
Cassou-Noguédjon zombie et mpp. 249)

8 Marcel ProustDu c6té de chez Swamm 3.

° Ibid., pp. 6-7.

01bid., p. 7.
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l'une, tant6t l'autre, des chambres que javaisitésls dans ma vie, et je
finissais par me les rappeler toutes dans les lemgéveries qui suivaient mon
réveil'' », dit le « je » de la méthode proustienne danpassage cruciakn
ouverture du romanUne question surgit donc : si le récit est cansttans la
logique de la circularité littéraire, qui n’est dable qu’a la toute fin du roman,
comment la méthode pourrait-elle avoir des I'ouvertce genre de visions, de
tels éclats du futur ? Puis une autre : quellesriés, et surtouguel réveil? La
méthode se réveille. Certes, mais de quoi? Et camhnexpliquer ces
évocations confuses qui sont aussi des réveries gquaise donnent comme des
souvenirs ?

Si la méthode est pleine de I'expérience et gerpErience a déja vécu
la méthode, c’est quéhistoire a déja eu lieu Dans l'ouverture de la
RecherchgGilberte essimultanémenmMlle Swann et Mme de Saint-Loup ; elle
s’est déja mariée, mais ce n'est pas encore arfiwaliscours de la méthode
indique I'ambition étrange de Proust qui est diattee la félicité éternelle par
la création d’'une ceuvre, par le recoupement irdinne expérience et d’'une
méthode. Enlevez la fable d’ouverture et I'éterrdtgparait. Commencez la
Recherchepar « A Combray, tous les jours dés la fin derBspmidi® », et
vous serez pris avec cette circularité du souvene sanctionne Cassou-
Nogues. Le probleme de son analyse est ainsi gasieendre compte du statut
si particulier de la fable d’ouverture, étant domu& c’est elle qui introduit la
circularité, non linéaire cette fois, de I'ceuviguielle est a la fois un départ et
une arrivée, qu'elle contient tous les personnagmss les lieux, et tous les
affects de I'ceuvre. Ce paradoxe est pourtant eafpléc selon une logique
spéciale proprement romanesque disions-nous. Pdisser circularité linéaire
et littéraire & une circularité méthodique non diné implique un rapport
singulier entre I'éternité de l'art et la nouveauke I'expérience. Cette autre
forme de circularité que nous voyons dans la falbeverture se devra donc
d’expliquer autant I'éternité de I'art que la noau&® des événements qui ne se
sont pas encore produits, méme si, dune certaireniare, ils sont
éternellement compris dans la fable. Et c’est a en@ette circularité de la
méthode — qui tient en elle la production de I'aven I'expérience du passé —
gue la théorie philosophique proustienne s’exproeefacon immediatement
romanesque. Pour cette raison, nous parlerons ghuissance d’auto-causation
de la méthode €en et par elle-méme. La méthode chez Proust n'a rien

1 |bid.
2 bid., p. 9.
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d’extérieur au développement romanesque : ellerage localement, de

diverses manieres et selon des degrés de puisgariables. Pourtant, une fois
comprise de l'intérieur, la méthode déployée danfable se retrouve partout
dans le roman, comme une seule puissance S’exfdrinessi adéquatement
gu’elle peut, sans jamais sortir d’elle-méme dans position de survol par

rapport a son expérience en cours. Cela explicaidlalirs le vague dans lequel
se trouve le narrateur lorsqu’il cherche a réfléshr sa vie, mais également le
fait que la circularité de la méthode ne réclameuaupostulat métaphysique
extérieur au roman pour satisfaire ses exigencgy ¢s.

. Induction et déduction génétique

Afin d’éviter de prendre en charge le probleme @aveloppement
mutuel de la méthode et de I'expérience, on invagusubstrat métaphysique
anhistorique. Par exemple, dans une lecture qpefeevrait comme t&] le
corps transcendantal dans I'ouverture deéaherch&. Du méme coup, on fait
de la fable d’ouverture ou bien une partie quelcendu roman, ou bien une
matrice transcendante par rapport a I'évolutiomdrrateur. Ce sont les deux
faces d’'un méme geste, des implications correspuasaue I'on s’efforce de
masquer en mobilisant des présupposés de méthogmsant I'extériorité de
la théorie a la pratique comme nous disions plug.Har, nous n’échappons
peut-étre pas a cet écueil en considérant la fadreme une méthode qui se
déduit d’elle-méme, qui est cause de soi ou cinaild’autosuffisance serait le
nouveau nom de la transcendance de la fable aunremaarallélement, de la
méthode a I'expérience faisant le roman. Car conirpenser I'autosuffisance
d'une partie, la fable, a I'égard d’'un tout qui d¢antient, le roman, sans
introduire une différence de nature et d'étre enewax ? Selon notre

13 Serge Doubrovsky, « Corps du texte/texte du corgimnsAutobiographiques. De Corneille

a Sartre Paris, Presses Universitaires de France (Perspe@ritiques), 1988 [1982], pp. 43-
60.

14 « Mon corps, trop engourdi pour remuer, cherchitétprés la forme de sa fatigue, & repérer
la position de ses membres pour en induire la tireau mur, la place des meubles, pour
reconstruire et pour nommer la demeure ou il sevai. Sa mémoire, la mémoire de ses cotes,
de ses genoux, de ses épaules, lui présentaitssiement plusieurs des chambres ou il avait
dormi, tandis qu’autour de lui des murs invisiblgsangeant de place selon la forme de la piéce
imaginée, tourbillonnaient dans les ténébres. Bhamnéme que ma pensée, qui hésitait au seuil
des temps et des formes, et identifié le logisrapprochant les circonstances, lui— mon
corps — se rappelait pour chacun le genre dalipJdce des portes, la prise de jour des fenétres,
I'existence d’'un couloir, avec la pensée que javem m'y endormant et que je retrouvais au
réveil » (Marcel ProusDu c6té de chez Swarmqm 6).
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terminologie, cela signifie qu’il faut arriver a mmer la possibilité de

'expérience de l'intérieur de la méthode autosaifite, et ce sans quitter le
terrain romanesque. Le piége est donc double :edpert, ne pas perdre le
statut particulier de la fable en faisant d’elle wut, d’autre part, ne pas
évacuer 'expérience hors de la méthode, ce quaitaget effet insensé de
rendre la lecture du roman inutile, la fable coatérsupposément tout ce qu'il
y aurait a expérimenter et a comprendre. La fablealdonc souscrire au tout a
titre de partie, tout en étant autosuffisante, we gous appelons avec Leibniz
une « partie totale ».

Peut-on vraiment penser une telle chose a partla éRecherch@ La
logique circulaire sur laquelle nous débouchonsessggirement en posant
l'auto-déduction de la méthode peut-elle rendre memde ce rapport
problématique de I'expérience de la méthode audautoman ? Car s'il va de
soi pour le lecteur que tout ce qui suit la fabkst une histoire en train de se
faire, en est-il de méme concernant la fable, Ibkguenveloppe son propre
mouvement de production infinie ? C’est maintenqué I'analyse du corps
apparaissant dans l'ouverture est nécessaire, ymiicgst de lui que procéde
l'opérateur logique d’induction qui explicite le p@ort de la méthode a
'expérience. Précisément la ou, selon notre hygx®hdevrait se manifester
non pas l'induction, mais la déduction, vu la diéfim que nous donnons de la
fable : c’'est un discours de la méthode qui déymogn soi sa propre
expérience et qui devrait donc procéder uniquenmant déduction. En
apparence, la folie de l'auto-déduction de la mé¢hest impossible, car le
narrateur parle plutét d’'induction : « D’apres éarhe de sa fatigue, a repérer la
position de ses membres pour en induire la directio mur, la place des
meubles, pour reconstruire et renommer la demeuré se trouvait®. » Le
passé auquel renvoie le passage semble confirnbemleisage de I'induction,
du moins telle qu’on I'entend habituellement, comume imagination projetant
un rapport causal sur une succession d’événementgygs. On imagine un
rapport causal, car la répétition d’événementslairas nous semble induire
une loi identique les expliquant. La méthode naiselonc pas déductive ici,
mais inductive. Cela impligue deux choses. Premieérdg, la fable
n’envelopperait pas la totalité de I'expériencerdurateur ou de la méthode,
car l'induction suppose justement le déroulemempiel de I'expérience,
'avenir, l'incertitude du devenir défiant le sadisme logique. Or, comment

15 50it de la page 9 dD6té de chez Swarnla derniére dliemps retrouvé
16 Marcel ProustDu c6té de chez Swarm 6.
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parler d’autosuffisance de la méthode, dans lafadlla méthode est incapable
d’assurer la certitude de I'expérience ou la dédoctle la pratique a partir
d’elle-méme ? Deuxiemement, linduction empéchemét poser le corps
comme fondement métaphysique et anhistorique, ceesfujuste, mais elle
semble également donner a la fable un statut dplesipartie homogéne au
reste du roman, comme si la recherche procédajuament de I'expérience a
la méthode, et non l'inverse, ce qui contredit edtypothese une seconde fois.
Dans ce cas, comment parler de partie totale ?

Reprenons. Ce que le narrateur induit de son sentiae fatigue n’est
pas purement arbitraire, c’est une structure canedlp intrinséque ; on passe
d'un sentiment corporel vague a une organisatioerme du corps, selon le
mouvement de ses parties, ensuite a une typolqgagate immédiatement
centrée sur ce corps et sa mémoire. Toute la guestinsiste a savoir si ces
résultats sont de simples réminiscences ou unauptiod nouvelle et actuelle
de la pensée du narrateur. Mais, selon notre hgpethla méthode est
circulaire, enveloppe la plénitude de son expédeat ne souffre d’aucun
manque qui se traduirait, par exemple, en sa sifaiion a I'expérience. Elle
ne se reéduit pas au passe, ni a un recommencemeui gerpétuel surgissant
du néant. Ce pour quoi l'alternative entre les résgiences et la production
actuelle semble venir récuser notre approche erpsanipe. Ainsi on aurait
évité le piege métaphysique érigeant le corps servéir infini de I'expérience
auquel il faudrait croire et qu'il faudrait prendpeur objet de contemplation,
pour maintenant retomber, symétriquement, dans analyse littéraire
circulaire faisant des souvenirs du narrateur unedulure inductive sans valeur
formelle déterminée. Mais renversons la perspectie® lieu de partir
directement de la fable comme si elle engendrgitjleement sa propre histoire
et sa propre expérience, réintégrons-la dans lalitéotcirculaire de la
Recherchget partons de la puissance d’auto-causation nauns parlions plus
tot afin de rendre intelligible cet enveloppemenituel de la méthode et de
I'expérience. Peut-étre pourrons-nous ainsi congreeta nature de cette partie
totale qu’est le discours de la méthode en ouvertur

Nous trouvons une expression de cette puissante déthode dans la
fable, lorsque le narrateur évoque, avec précideslieux et les personnes
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qu'il avait connus autrefol§ comme si, conformément & notre hypothése, le
temps avait déja été vécu. On dira que l'inductidteint ici une puissance
d’enchainement d’'idées inégalée ; que le « branle ba mémoire étant donné,
la méthode se laisse porter par sa productionng@gue sans limites.
Etrangement, la fable évoque en quelques instapési rés toute I'expérience
qui ne s’est, du point de vue du lecteur, pas enpoyduite. Il y a donc quelque
Vérité a dire que la méthode a déja vécu I'expégedu moins gu’elle recoupe
dans son mouvement inductif une trés grande qéadivénements que nous
ne rencontrerons que beaucoup plus tard: c'esbe@d de Saint-Loup
enveloppant son propre futur des l'ouverture. Quitgpn continuer a parler
d’'induction — opération logique dont [I'extérioritéd la production de
'expérience se traduit par une incertitude quantazenir— si la fable
d’ouverture exprime de fagon si méthodique a Ia fm@ qu’elle semble avoir
déja vécu et ce qu’elle vivra, méme si la recherthket pas encore lancée ? |l
serait probablement exagéré de voir dans la fabée rmaéthode parfaitement
autosuffisante, car tout n’y est pas dit ou ex@igaourtant, elle évoque mieux
gue toute autre section du roman la totalité depbeience et de la méthode, ce
qui nous fait voir en elle un degré de puissanceimae de la méthode,
élaborée au cours de tout le roman mais pourtaptirege en bloc dés
l'ouverture. La fable ne suppose donc aucune diffée de nature par rapport
au reste de IRecherche elle est partie intégrante du temps de I'expé&eetiu
narrateur, mais elle est, paradoxalement, I'exprassiaximale ou totale de
cette expérience. Autrement dit, la méthode y ratiai plus parfaite expression
de sa puissance : elle est la méthode d'existenattateur, la forme de la
félicité telle qu’elle sera annoncée et pratiguémsdle Temps retrouvé la
partie romanesque totale opérant au plus haut degrécularité méthodique de
la Recherchela fable systématise la méthode et I'expérienceanesques, ce
qui explique le recoupement d’'un si grand nombéyéhements, de lieux, de
personnages et d'affects en son sein. Il y a utdigde la méthode dans
'expérience : la puissance de la réflexion s’étepartout ou elle peut
s’exprimer, que ce soit a la description des év@mesnencore futurs pour le
lecteur, ou vers le passé, en procédant & undeetioh infinie du temps.

7 « Le branle était donné & ma mémoire ; généralejaare cherchais pas a me rendormir tout
de suite ; je passais la plus grande partie deuiaan me rappeler notre vie d'autrefois, a
Combray chez ma grand-tante, a Balbec, a Parigr&ires, a Venise, ailleurs encore, a me
rappeler les lieux, les personnes que j'y avaisiaesn, ce que javais vu d’elles, ce qu’on m'en
avait raconté »lpid., p. 9).
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Cette réflexion en ouverture de la puissance dem&hode dans
'expérience et, réciproqguement, de I'expériencasd& méthode donne la
possibilité de penser le passage de l'inductioriglogy encore extérieure a
I'expérience, a la déduction génétique. Contrairgrada déduction strictement
logique, qui donne a un principe général abstrag 8léments particuliers
I'effectuant, la déduction génétique est I'opénatpar laquelle la puissance de
la pensée exprime simultanément sa réflexion mégbedet sa production
réelle. Elle joint ces deux aspects en un seukgestce sans sortir de I'ceuvre.
C’est ce que nous essayions de dire plus hautuersmpus définissions la
circularité méthodique de Recherche étant déployée a méme la forme et le
contenu du roman, elle rend possible, par sa dilmefistionnelle, de penser la
solidarité du temps se faisant et du temps passédédeloppement en cours de
la méthode et de la plénitude de son expériencgepasa fin est inscrite dans
le début et le début dans la fin. Pour cette rai$orduction dont parle le
narrateur dans l'ouverture n’'est pas seulementiVite de la mémoire, des
réminiscences d’événements passés, mais le temfzssaat de la méthode,
selon un certain degré de profondeur, lui-mémeugussible et efficace par la
puissance d'expression de cette partie totale, uetpqurtant renvoie a la
généralité du passé, ce pour quoi I'on parleraétiiction génétigu€€Comme si
l'induction devenait génétique selon le point de adopté par le narrateur sur
son vécu. Plus la méthode est puissante, commealéaisie, plus la déduction
est productive d’expérience nouvelle ou de tempsis Fa méthode est
impuissante, plus linduction sera improductive,ca&léante, extérieure a
I'expérience. Ainsi on dira que l'induction procétladu corps dans la fable
peut aussi bien étre comprise comme déduction iggétsi 'on donne pour
principe d’intelligibilité a cette déduction nongan postulat métaphysique tel
gue le corps, transcendantal cette fois, mais Ilasspoce d’auto-causation du
roman dans sa totalité. Or, cette transformationeopassage de I'induction a la
déduction génétique présuppose une conception mpstdrréductible a la
linéarité du roman, telle qu’elle se présente poupremier lecteur, et dont la
plénitude ou la densité rend possible de joindraierseul geste la saisie du
temps passé et du temps a venir. Ce sera l'agtertier principiel chez Proust,
celui qui fait rejoindre son co6té romancier et suité philosophique : le
souvenir pur comme outil de méthode génétique.

IV. Temps et roman
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On constate que le couple induction-déduction sevlE dans tout
'apprentissage du narrateur proustien. Plus encquél le structure. Le
dessein du romancier sera de fonder dans le tempségiprocité de ces deux
opérations de la pensée, mais il ne pourra y arguéen faisant basculer la
déduction logique du c6té de la déduction génétafued’opérer un retour a
induction. Il faut seulement insister sur un poirce transfert ne peut avoir
lieu que dans le temps qui rythme l'apprentissagmed méthode a méme
I'expérience, ce que nous appelons méthode d'exi®e remarque alors une
progression éthique chez le narrateur ; elle seegea cceur des passages les
plus notoires du roman, & savoir les réminiscenesavers la problématique
du souvenir pur (quelle est sa nature ? commetieib@re autrement que par
une rencontre fortuite avec une image ?), se de$simement, étape par étape,
le passage de la déduction logique, extérieureaanateur, vers son pendant ou
sa puissance génétique concrétisant I'efficacitdadméthode. Au final, une
fois l'unité retrouvée de la méthode et de I'expéce, la déduction génétique
et l'induction se superposeront pour incarner ugrespe pratigue romanesque.
Nous voudrions ainsi illustrer trois moments damgpércours du protagoniste
proustien qui paraissent indiquer une évolutiomificative quant a la méthode
d’exister. Il s’agit de trois réminiscences cerdsal celle de la madeleine
rappelant le passé pur de Combray ; la bottine lqus, du second séjour a
Balbec, fait rétroactivement prendre conscienceatateur de la mort réelle de
sa grand-mere ; et celle, placée en fermeture chamo du tintement d'une
clochette évoquant elle aussi I'enfance a Comhplyg précisément le départ
de Swann aprés un diner avec les parents du natrate

Ce qu'il y a de particulier avec la séquence dméaleleine, c’est qu'il
est tres ardu de la replacer dans l'histoire lirgg@iu roman, méme dans la
chronologie pour le moins poreuse qui le caragéis fait, pour comprendre
cette partie, force est de la voir comme une vanadu discours de la méthode
de la fable mise en ouverture du roman. Pour lensaie sont deux sections
voisines. Ce n’est pas une différence de naturan® nous venons de le vaoir,
mais une différence de degrés de puissance. P&ectm réminiscence de la
madeleine ne vient pas expliquer, et en aucunwggdanter, la puissance de la
fable : le souvenir pur est toujours 1a, mais ldhode a perdu de son efficacité
en cours de route. C’est-a-dire qu'il lui manquentenant l'ubiquité de son
discours. Avec cette madeleine trempée et retrerdpés une tasse de thé, la
méthode semble en manque d’elle-méme et elle secteheD’abord, la
réminiscence provoque une espece de félicite, gaelqchose
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d’« extraordinairé® », un « plaisir délicieuX ». Néanmoins, il y a un probléme
majeur : ce plaisir est « isolé, sans la notiors@&aus® ». Ensuite, viennent
donc les questions. « D’ou avait pu me venir cpttissante joie ? [...] D’ou
venait-elle ? Que signifiait-elle ? Ou I'appréherid@ ». « Je bois une seconde
gorgée ou je ne trouve rien de plus que dans lmipre, une troisieme qui
m’apporte un peu moins que la seconde. Il est tajupge m’arréte, la vertu du
breuvage semble dimindér» Ici, c’est I'échec de I'extériorité de la métieo
par rapport a l'expérience ; impasse de linducti@npartir d’un substrat
extérieur, d’'un objet quelconque. C’est I'imposki®id’induire des lois d’'un
simple fait extérieur et local. Le mysticisme dentadeleine et du breuvage
dans lequel elle est trempée ne donne aucune afé gu’existence, puisqu’« il
est clair que la vérité que je cherche n'est pasiemais en mdrt ». La félicité
n'est pas hors du temps. On ne peut la retrouvaudqueeur de I'expérience, en
d’autres mots, que dans le temps de notre vie.c€lg fonctionne a deux
niveaux. D’une part, la madeleine et l'infusion palent Combray, donc un
moment passé, mais, d’autre part, sous une formeefie, ce qui revient a dire
gue l'expérience doit se réfléchir ou atteindre unéthode pour devenir
significative. D’emblée, il nous faut refuser aftés la facilité de la déduction
logique et l'induction mécanique. Elles ne seronk aqpaives et incompléetes
lorsqu’il s’agit de conduire son existence. Danssttes sens du terme, il faut se
donner le temps, car il doit faire son ceuvre. Deet@procité entre la méthode
et I'expérience, sera rendue possible et praticable déduction génétique
s’exprimant a chaque instant de notre vie sousotmd d'une espéce de
pratique intuitive. Bref, dans la célebre séquedeela madeleine, Proust
souligne que son narrateur devra apprendre uneeliedorme de pensée. I
veut dire par la que la pensée devra procéder mipsteet non de la chose
excitant le corps. « Et tout d’'un coup le souveniest apparu. Ce godt, c’était
celui du petit morceau de madeleine que le dimanwi a Combray [...] ma
tante Léonie m’offrait aprés I'avoir trempé dang gtfusion de thé ou de tilleul
[...] (quoique je ne susse pas encore et dusse rmemetbien plus tard de
découvrir pourquoi ce souvenir me rendait si hex)@u» Le probléme n’est
pas seulement comment trouver la félicité du somvpaor, mais surtout

18 Marcel ProustDu c6té de chez Swanm 44.
9 bid.

20 bid.

2 |bid.

2\bid., pp. 44-45.

% bid., p. 45.

% bid., pp. 46-47.
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comment laretrouver— et la recherche est affaire de méthode, envémppans
I'expérience. Il lui faudra donc y réfléchir plusreeusement.

Un autre moment majeur de I'apprentissage du teanmrase manifeste
avec la réminiscence de la bottine, lors de sarskcarrivée a Balbec, « bien
différente de la premiéf », dit-il. Différente, pour plusieurs raisons, tlon
voici les deux plus évidentes : le narrateur a \&cle discours de la méthode
qui ouvrait le roman pour revenir, méme altéré, sdéen séquence de la
madeleine parait éteint; la grand-meére, figureitalp du premier séjour a
Balbec, n’est plus, ayant succombé a Paris au tdiume longue maladie. On
remarque que le narrateur a sombré dans lindifé&ed’abord parce que le
roman qu’il souhaite écrire semble bien loin, seospter que méme la mort
d’'un étre cher ne I'a pas affecté outre mesurset habitue, et I'expérience
s'est aplanie, « car si I'habitude est une secaoradare, elle nous empéche de
connaitre la premiére dont elle n'a ni les cruautétes enchantemerits».
Heureusement pour lui, I'éclat d’'une réminiscendsdna I'habitude. Pourtant,
c’est un procédé éprouvant, un « bouleversementute [sa] personfié». La
douleur est méme physique. « Dés la premiére aomme je souffrais d’'une
crise de fatigue cardiaque, tdchant de dompterautirance, je me baissai avec
lenteur et prudence pour me déchausser. Mais & peisrje touché le premier
bouton de ma bottine, ma poitrine s’enfla, rempliene présence inconnue,
divine, des sanglots me secouérent, des larmeseféient de mes yetix,
ajoute-t-il. « Je venais d’apercevoir, dans ma niganpenché sur ma fatigue,
le visage tendre, préoccupé et décu de ma grand-tedle qu’elle avait été ce
premier soir d’arrivée ; le visage de ma grand-maon pas de celle que je
m’étais étonné et reproché de si peu regrettevien’gvait d’elle que le nom,
mais de ma grand-mére véritable> C'est un nouveau souvenir pur. Mais,
contrairement a la madeleine, il nN"amene pas ¥geed'un temps retrouvé,
mais la tristesse presque sanglante du deuil. itidd est le manque de
méthode dans I'expérience. On croit se souverssatir quelque affect, mais
tout n’est qu'illusion. On juxtapose nos souveiiesfacon homogéne ; on croit
les comprendre dans le temps, mais on ne fait esieeplacer dans I'espace.
Or, la « réalité n’existe pas pour nous tant ga’'ella pas été recréée par notre

% Marcel ProustSodome et Gomorrh@aris, Gallimard (Folio Classique), 1988 [1922:20
p. 148.

% |bid., p. 151.

2" bid., p. 152.

2 bid., pp. 152-153.

2 bid., p. 153.

52



Klesis — Revue philosophique2011 : 20- Philosophie et littérature

Y

pensé&’ ». Pour briser I'habitude et apprendre & vivrefailt remettre les
événements de notre vie dans le temps intérieunotie conscience. La est
limportance du souvenir pur, de la réminiscencésdmt le carcan de
I'habitude. « A nimporte quel moment que nous tmsidérions, notre ame
totale n'a qu’'une valeur presque fictive, malgréniembreux bilan de ses
richesse¥ », ce qui revient a dire que I'habitude nous rétrdnger & nous-
mémes, et, de surcroit, gu'’il faut développer atiguer une méthode d’exister
pour arriver a se connaitre. Proust cible ici iedtés de I'induction mécanique,
qui n'est que 'ombre de la connaissance vrai€!est sans doute I'existence
de notre corps, semblable pour nous a un vase te spiritualité serait
enclose, qui nous induit & supposer que tous nesshintérieurs, nos joies
passées, toutes nos douleurs sont perpétuellenmemtee possessidh. »
Comme si le temps ne se réduisait qua une incdamemsible projection
d’éternité enchainant des blocs de passé, et maudtion pouvait enfin les
déterrer au contact de signes privilégiés. La dlitegaisonnement est capital :
« Si elles restent en nous, c’est la plupart dypgedans un domaine inconnu ou
elles ne sont de nul service pour nous, et ou mi@&meplus usuelles sont
refoulées par des souvenirs d’ordre différent etealuent toute simultanéité
avec elles dans la consciefite> C'est dire que, pris dans I'habitude d’une
expérience ignorant sa méthode d’exister, on reejaaraissimultanémenavec
soi-méme. Inversement, le souvenir pur permet wlle simultanéité des
expériences, « comme s'il y avait dans le temps sfages différentes et
paralléled® », que I'on pourra, par leur mise en circuit, et revivre, monter
en puissance, établir en tant que méthode d’exister

Nous en sommes maintenant au passage, ayanuli€enaps retrouve
du tintement de la clochette qui évoque, a Combeyépart de Swann. I
s’agit de la derniére réminiscence de I'ceuvreptaan se terminera seulement
guelques pages plus loin. C’est entre autres pette caison que cette séquence
est essentielle. Cependant, il y a une autre raSorffet, le souvenir pur porte
sur le tintement d’'une clochette, mais, ce qui pleudecteur attentif peut
paraitre curieux, nulle clochette extérieure auataur ne cause le souvenir. Il
s’agit d'abord de bruits de pas, rappelant au teuraceux de ses parents alors
gu’ils raccompagnent Swann, puis de Swann pasaaporte du jardin, porte

%0 bid.

31 |bid.

3 |bid., pp. 153-154.
#bid., p. 154.

* bid.
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reliée a une petite cloche. Ni plus ni moins, delglique que le souvenir de
bruits de pas, a I'image de ces cercles concemisique forme progressivement
une pierre échappée dans un cours d'eau trangpileluit un mouvement
d’expansion qui dilate le temps intérieur de I'esipéce et ameéne, dans un
mouvement expansif, la nouveauté, ici une clochégesouvenir pur est alors
production de nouveauté temporelle — la clocheti#fran des bruits de pas,
«comme Eve naquit d’'une cote d’Adam, [et commeg demme naissait
pendant mon sommeil d’'une fausse position de mes€ti»», pour recouper ce
que dit la méthode dans la partie totale de I'owwer— puisqu’il peut créer une
nouvelle série. De plus, cette production arrivelldméme, I'expérience
enveloppe maintenant sa propre cause : c’est-aelieg contrairement a la
séquence de la madeleine ou l'expérience ne veyast d’elle-méme, ou
'association des images était contingente et ena#pendante d’'un objet
extérieur, résultat d'une méthode encore non rsa#riavec cette séquence de
la clochette il y a un renversement, et on assisten écoulement naturel de
'expérience de soi, en soi, montage intérieur \piides bruits de pas, a la
clochette,au livre a venir « Si c’était cette notion du temps incorporé, des
années passées non séparees de nous, que javaienaat l'intention de
mettre si fort en relief, c’est qu’a ce moment mgmé ce bruit des pas de mes
parents reconduisant M. Swann, ce tintement [...]lad@etite sonnette qui
m’annongait gu’enfin M. Swann était parti et quenmaa allait monter, je les
entendis encore, je les entendis eux-mémes, ewdssitourtant si loin dans le
passé. » Pour faire une ceuvre, il faut metae reliefle temps incorporé en
soi-méme. Il s'agit de redescendre en soi pouoyvir une simultanéité, les
temps cycliques et les séries paralleles qui cosmgols vie ; mieux, donner
forme & la circularité constitutive de ce temps finéaire en le parcourant en
tous les sens.

Mais comment descendre en soi sans meéethode deRiste
Rétroactivement, quel est le réle du souvenir pamsdcette méthode que le
narrateur vient d'expérimenter et de comprendreysdsa totalité, pour la
premiére fois ? Nous dirons que, dans ce passalgecttechettele souvenir est
I'expression romanesque immédiate de la déductiénétique A ce stade
extréme, le souvenir n'est plus subi par le namratd constitue plutot le
produit de son activité mentale. @kt production. Pourtant, le souvenir est
encore induction d’expérience, de la méme maniels dans l'ouverture, a

% Marcel ProustDu c6té de chez Swarm 4.
3% Marcel Proustl.e temps retrouyéaris, Gallimard (Folio Classique), 1990 [193%]351.
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propos de la « forme de la fatigue », il était fuleset nécessaire de conserver
I'avenir ou la nouveauté de I'expérience au seirdidgours de la méthode. Le
fait est que le narrateur devient lui-méme puredpoction de temps et
d’expérience, voire producteur de temps pur. D'yraet, a la fin de son
apprentissage, il devient opérationnel. D’autret, paétant plus victime de la
contingence des évenements, il reprend les rénes$indégralité de son
existence, que ce soit celle passée ou celle & \lennarrateur est devenu son
propre instrument actif, ce qui relégue les vegesssissanté amenés par le
narrateur vers la fin diemps retrouvéu statut de simple métaphore passive,
incommensurable a la puissance déployée par la fabl particulier et le
souvenir pur en général.

Ainsi, devenant son propre instrument, le narratetégre en un seul
geste la réflexion sur la méthode et la productiexpérience temporelle. |l
saute en lui-méme et déduit sa pratique de sa méthdont il retrouve
maintenant le fondement temporel circulaire. Le aomaura servi de support a
cette expérience circulaire. Cela signifie que davenir pur,outil génétique
fonctionne en deux sens : il est autant une pratigductive ayant recours a
des images qu’une logique de l'imagination ou wé&fexion génétique dont les
images ne sont plus le simple résultat d’'un souvami, mais bien sa création
immédiate. La méthode devient inventive, car leveair pur est un souvenir a
venir, un événement nouveau qu’il produit. Et cetéduction, contrairement a
celle de l'intelligence tant décriée par le namatau cours de I&echerche
procéde immédiatement de celui qui se souvient keuvenir maintenant
actif et non plus passif. Ainsi, 'image permet demonter réellement au
souvenir en le produisant, au lieu d’en attendé@éhement concomitant (la
madeleine). Le souvenir pur est expression de lahodé d’exister du
narrateur, 'outil génétique par lequel la pendéesque « tout s’entrecroise et
se superpose dans notre vie intéridlire se donne dans un méme acte sa
genése et son effet immédiatement pratique. « k& @adaquelle jentendais le
bruit de la sonnette du jardin de Combray, si dis& pourtant intérieur, était
un point de repere dans cette dimension énormgegue me savais pas avoir.
Javais le vertige de voir au-dessous de moi, e poartant® », dira le

37« s ne seraient pas, selon moi, mes lecteurss fea propres lecteurs d’eux-mémes, mon
livre n'étant qu'une sorte de ces verres grosstssaomme ceux que tendait & un acheteur
l'opticien de Combray ; mon livre, grace auquellgar fournirais le moyen de lire en eux-
mémes. » (Marcel Proudte temps retrouyép. 338).

3 Marcel Proustl.a prisonniére Paris, Gallimard (Folio Classique), 1988 [1935]241.

39 Marcel Proustl.e temps retrouyé. 352.
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narrateur, du haut de ses échasses temporellés @pderniere réminiscence
du roman, décrivant I'expérience du souvenir pur lgu offre ensemble le
vertige de la genese réelle de son étre et I'effsiteur de I'ceuvre. La méthode
est devenue inventive, parce qu'elle n'est plusoslinnée a un principe
général abstrait, c’est-a-dire a un point focaléggur au narrateur (prendre
Swann comme modele, peindre les erreurs commer,Eéstiire son roman
comme des verres grossissants), mais procede daulédment intérieur du
temps de son expérience propre — cet univers rasgaeesingulier dont la
stratification en séries paralleles du temps peumetforme de perspectivisme
immanent, une multiplicité indéfinie de points dgevntrinseques sur le relief
de sa vie et ce qui la compose. C’est en vertu ede difféerentes hauteurs
temporelles que I'on pourra dire que la déductiéndgique tire davantage du
moi actuel que ce qu’il contient, puisque chaqueuresur soi du temps, celui
de I'expérience et de la méthode, crée du posslde.images ne sont plus
seulement dérivées des souvenirs, extérieurs Eawmautres, que le narrateur
aura récoltés en observant la vie de ses moddles, sont devenues des
principes de production pratique valables univéesgnt. Une fois fondées
dans le temps, et ayant développé leur puissantengeoralisation, les images
deviennent le fondement universel d’'une méthodgister : elles donnent alors
a voir 'étoffe du temps commun a chacun, dansdeaqous grandissons de
l'intérieur. De fagon réciproque, cette réalisatidonnée dans la réflexion du
souvenir pur, débouche sur une répétition nouwl&a totalité de I'expérience
du narrateur, sur la création d’'une méthode d’exigbsolument singuliere. On
crée du méme coup l'universalité de la méthode aetsihgularité d’une
existence, car la précision de l'une convoque t&auC’est cette singularité
d'une méthode d’exister que le roman circulaireuptien cherche a générer
pour chacun, en donnant ce qui serait impensabie &a fiction, soit la
condition de possibilité de I'invention a méme urcwit qui, paradoxalement,
annonce et ré-annoncera éternellemenitaanova

V. Ethique du roman

Comment penser le retour infini des événementseaude la méthode
d’exister déployée a son degré maximal dés la fdldeverture ? Cette partie
totale, exprimant par elle-méme et en elle-mémeeleur passé et futur des
événements de I'expérience sous-tendue par la ogtlest, selon nous, la mise
en lumiere intégrale a la fois du sommet de I'eigrére et de la réflexion pure
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de la méthode : c’est la félicité éternelle. Un#etaffirmation est rendue
possible par la nature circulaire du discours deddhode, a savoir du roman,
dont la puissance créatrice enveloppe deux mouvismapparemment
contradictoires, si considérés en dehors de laofictomanesque. Il s’agit,
d’'une part, de I'auto-déduction de la méthode g@mesa propre expérience et,
d’autre part, de I'induction empirique se référprincipalement au passé de la
méthode. C’est une question de perspective, cerntess de perspective
immanente a la méthode d’exister, elle-méme coptésela totalité du roman,
gue nous le considérions dans sa dimension formelle dans son
développement de récit linéaire. Penser ces dewvemeents comme les deux
aspects d'une méme puissance nécessite linvemtione logique spéciale,
inventée par Proust dansRecherchedont la causalité ressort du méme élan
par lequel elle se pense elle-méme. Les sériedlgdasadu temps répondent a
ce probleme de penser ensembBieduction et la déduction et, de facon
beaucoup plus profonde, d’opérer éventuellemenhanmonie parfaite entre la
méthode déductive et la production de I'expériegrcéorgeant I'outil génétique
par excellence, le souvenir pur. On peut parletra@uction ininterrompue, et
de méthode d’exister, dans la mesure ou ce sondldag faces d’'un méme
acte : I'expérience se réfléchit sur la méthods te son expérimentation, et on
réfléchit a I'expérience en expérimentant sa méhath revanche, le tout de
I'expérience n'est pas donné dés I'ouverture, nm@élus tard ; en fait il ne
sera jamais donné : c’est justement I'épreuve gefesée chez le narrateur qui
cherche a recouper toute son expérience, voire@gdes expériences, en une
seule ceuvre par nature infinie. C’est ainsi qusolavenir pur peut joindre les
deux aspects de la puissance de penser que stemhité et la nouveauté : le
souvenir proustien est génétique, car il s’expémnti@dui-méme comme temps
passé et temps nouveau en parcourant le circuierdps de I'ceuvre de tous
cOtés. Le souvenir pur ebéperon de la penséproustienne ; il est a la fois
l'invention et la condition de la pensée, qui sont paradoxalenmgnguées et
concentrées en unpointe temporellequi circule sur linfinité des séries
constituant la vie et la recherche de I'art. Afaite puissance et de précision.
Du méme couple souvenir pur est une partie totadei réfléchit aussi bien la
fable d’ouverture, en tant que condition génétigqyes la production intégrale
de I'ceuvre dans sa dimension d’éternité retrouvéa eetrouver. Lorsque la
réflexion de la méthode d’exister s’éleve en puissa- tels ces bruits de pas
qui deviennent tintements de clochette, clochatieagnonce au narrateur qu'il
est I'neure de faire son ceuvre —, elle croit en padie totale et forme un
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circuit qui se différencie et qui réunit tous lemmps de son expérience,
rejoignant ainsi l'universalité du tenffset elle se précise de facon absolument
singuliere en une vie qui explicite et concentref logui exprime, de multiples
séries temporelles en une seule ligne, un seull igraezédant réellement d’un
corps s’expérimentant comme nouveau. C’est la gigtide la méthode du
narrateur qui permet de faire revenir tous ensen@sieévénements de sa vie,
car c’est en se singularisant que la méthode negréaupuissance de production
de la pensée en train de se faire. Plus la poiatéaddéduction génétique
s'affine, plus la circularité de I'expérience sénsifie, et recoupe en elle des
événements nouveaux, comme lors du réveil en aweertAlors, la partie
devienttotale, et le tout s’exprime par la voix de latgaqui, de mieux en
mieux, parle d’elle-méme en passant de I'expériecgingente a la nécessité
de la méthode d’exister. En vérité, cette plénitagela méthode d’exister
génere des retours de plus en plus larges survéegr@ents passés et futurs,
permettant ainsi a la pensée de trouver en elle«gesints de repéfé »
personnels servant de principe a la déduction ggreet qui lui redonnent a
chaque fois la condition universelle de la pens@st-a-dire le temps pur, ainsi
gue la puissance de produire par soi des effet®oiratement pratiques.

Ces effets pratiques de la pensée sont intrinséqliexistence du
narrateur est fragile, montée sur des éch&Ssdses expériences singuliéres
évanescentes et en apparence futiles qui formentge®n appelle
communément la vie quotidienne, débordante de reents et d’affects
exprimant tous a leur maniére le degré de puissdhoe méthode d’exister,
c’est-a-dire d’'une éthique. Le retour infini de€Bgments est principalement le
retour des affects qui colorent ces événements.c®asequent, on dira que
c’est le retour en boucle des affects qui consiigueforme faisant d’eux des
points de repére, des fondements temporels cireslgar lesquels passe la
pointe du souvenir pur. La clochette — au méme,tipar exemple, que la
célébre « sonate de Vintelfib — devient le fondement ou la cause formelle
d'une déduction génétique du moment ou elle intdgrecircularité de la
méthode, car son intégration a la méthode impliguentualité d’'un retour de

0 « Dailleurs, que nous occupions une place sassecacrrue dans le Temps, tout le monde le
sent, et cette universalité ne pouvait que me népisque c’est la vérité, la vérité soupconnée
par chacun, que je devais chercher a élucider.asd® Proustl.e temps retrouvé. 351).

“bid., p. 352.

*2 « Comme si les hommes étaient juchés sur de \d@saéthasses, grandissant sans cesse,
parfois plus hautes que des clochers, finissankgparendre la marche difficile et périlleuse, et
d’ou tout d’un coup ils tombaient #{d., p. 353).

3 Marcel Proustl.a prisonniére p. 240 esq.
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I'affect et de sa réflexion, ce qui fait du souvemn événement interminable,
indéfini, au long duquel on peut circuler er(fe@)produisant de l'intérieur et en
tirant de lui tous les effets possibles. Toutefdas, méthode d’exister du
narrateur devra jongler avec une composition &@ffe@ui croit sans cesse et de
toutes parts, a 'image de « ce jeu ou les Jap@®isusent a tremper dans un
bol de porcelaine rempli d'eau, de petits morceal# papier jusque-la
indistincts qui, a peine y sont-ils plongés s’dtirese contournent, se colorent,
se différencient, deviennent des fleurs, des majstes personnagés. Loin
d’étre adorables, les affects sont plutdt des fermdes volumes qui se dilatent
d’eux-mémes et qui produisent des effets pratigmesstrueux’. On ne
controle jamais parfaitement le jeu des affects, @a sont des vecteurs
temporels qui reviennent sans cesse, toujoursréiifftnent, et qui peuvent faire
chavirer la méthode, méme lors d’événements aassibfes qu’un lac par une
belle journée d’été. D’étranges points de repei@guvent a tout moment nous
faire perdre pied ; des éperons qui se retourrantte leur utilisateur.

La logique de l'imagination proustienne a poum@&éts non pas des
evénements affectifs que l'on vit une fois pourtésy mais des boucles
d’'affects temporelles qui forment des séries paledl et enchevétrées qui
reviennent dés que nous approfondissons notre iexpér du temps — telle
madeleine, telle bottine, telle clochettea méthode d’exister doit réfléchir le
parcours qu’elle trace a méme ses boucles temesredans quoi ce sont les
déceptions et les fatalités du monde qui 'emporteet qui la perdront dans le
temps. C’est ce que fait, tout a la foisRacherche la forme des affects étant
constituée par le retour éternel du temps, la naethdiexister du narrateur
consiste a mettre en relief ses affects, qui apgseat d’abord comme
contingents, afin de les exprimer comme des fortegsroduction d’expérience
temporelle. En se forgeant cet outil génétiqgue sfule souvenir pur, le
narrateur se donne la possibilité de retrouveeteps perdu. Mais la n’est pas
'essentiel, car le temps, n'étant pas en soi niéeue, lui qui renferme
quantité de retours indésirables, est le milielade&flexion des affects et, plus
encore, leur forme génétique constitutive. Conséupent, si I'on arrive a

4 Marcel ProustDu c6té de chez Swarm 47.

“SEn ce sens, la derniére phrase du roman est sansgue : « Si [la force] m'était laissée
assez longtemps pour accomplir mon ceuvre, ne meaigye pas d'abord d'y décrire les
hommes, cela dat-il les faire ressembler a des &m@nstrueux, comme occupant une place si
considérable, a c6té de celle si restreinte qui &= réservée dans I'espace, une place au
contraire prolongée sans mesure puisqu’ils touckiemiltanément, comme des géants plongés
dans les années a des époques, vécues par egkasitel, entre lesquelles tant de jours sont
venus se placer — dans le Temps » (Marcel Prbagemps retrouvé. 353).
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penser l'universalité du temps, on se donne égaletagorincipe génétique de
la méthode et de I'expérience : la puissance d-aatsation du temps et de
tout ce qu'il exprime. La réflexion sur ses affeptrmet la connaissance du
temps, et ce temps de les modifier de l'intériglar Jes affiner selon sa propre
puissance. Au niveau de la méthode, c’est ce que agons appelé la pointe
temporelle, cet éperon opérant le montage des ssdamporelles dont
I'efficacité rend possible de retrouver la singitéarde notre vie affective et
I'universalité du temps. Un affect revient, I'idde la mort par exempi® que

la méthode s’efforce de mettre en relief ou en f&rmoe qui devient une
véritable épreuve vitale : en revenant, la mortlalegrand-mere frappe le
narrateur « comme un Vengeur, afin d’inaugurer pidwit une vie terrible,
méritée et nouvelle, peut-étre aussi pour fairatécla [ses] yeux les funestes
conséquences que les actes mauvais engendrentinin#t, non pas
seulement pour ceux qui les ont commis, mais peux qui n'ont fait [...] que
contempler un spectacle curieux et divertissantnme [luil*’ ». En
réfléchissant le retour de l'affect, le narratdittgralement,se dédouble en lui-
mémeet se fait fondement génétique de sa propre existaffective, car il y a
plusieurs couches & I'affect, plusieurs retour® ursurvivance et un né&hs
dira-t-il, et c’est la toute I'épreuve éthique qiee recréer cet affect de mort de
facon a ce qu'il revienne nécessairement une téfide fois dans une ceuvre
circulaire. Tout a coup émerge ucencurrenceentre des affects immanents au
temps de I'expérience du narrateur, ce qui fait uenoi impuissant laisse
place a un éclatement d’affects tournant simultaréren lui-méme, desquels
sera prélevé le point de repére singulier — et taotile plus universel —, qui
générera de nouveaux affects, de nouvelles diféémgons du souvenir pur,
répondant non plus a un événement quelconque méas reecessité de la
méthode devenue intuitive. C’est toute une commuénad’affects et
d’individus qui est immanente au narrateur lorsgekii-ci devient actif : il
s'efforce de mettre en relief, pour ne pas direréseau, une oceuvre qui
recoupera et retrouvera cette infinité temporetigjdurs ouverte. Ni plus ni
moins, il s’agit dedevenir sa propre causée narrateur et son ceuvre sont tous
deux une coupe mouvante de ce que Proust nommeenfesta I'état pur, cette

4 « [L'étre mort] agit méme plus qu’un vivant pargee, la véritable réalité n’étant dégagée
que par l'esprit, étant I'objet d’'une opérationrépelle, nous ne connaissons vraiment que ce
que nous sommes obligés de recréer par la penséque nous cache la vie de tous les
jours... » (Marcel Prous§odome et Gomorrhe. 166).

“"Ibid., pp. 499-500.

8 |bid., p. 156.
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pointe temporelle ou partie totale qui rend indissbles la méthode de
'expérience, I'ceuvre de son créateur, le souveleir|'affect, le passé de
'avenir. L'art et la vie. Le chemin est toujoursuveau, tandis que le retour est
éternel. Perspectivisme intrinseque d’'une ceuvre Banou il s’agit de réunir
en une seule existence, une seule ceuvre, la aamdrinvention de nouveauté
et I'éternité de la forme universelle du temps.s€'a&nsi que 'on comprendra
que «la vraie vie, la vie enfin découverte et iédk, la seule vie par
conséquent pleinement vécue, c'est la littérafuse Voila une singuliére
philosophie romanesque.

9 Marcel Proustl.e temps retrouyé. 202.
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