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La langue des choses muettes.
Edmund Husserl et Hugo von Hofmannsthal

Délia POPA
(Université catholique de Louvain-la-Neuve)

...c’est mon étre profond
gu’il me faut vous exposer,
une singularité, une
discordance.”.

Au sein de la phénoménologie husserlienne, I'exaduwerapport que
la perception entretient avec I'imagination a cilmt@ & mettre en évidence
les mouvements complexes qui traversent la vieildende la subjectivité,
avant que l'activité noétique ne s’en empare etltpr'ne soit préte a en
rendre compte. Ces mouvements qui travaillentriaibdité concernent tout
d'abord I'expérience antéprédicative des synthépessives et des
sédimentations de sens, gque la conscience ign@eade dans son activité,
mais qu’elle retrouve sur d’autres versants deedfesctuations, lorsqu'il
s’agit de revenir sur des vécus passés ou d'imagmeui n'est pas présent.
Le travail descriptif que Husserl leur a consacqgeemis de montrer que,
loin de constituer une base intuitiveomogéne a partir de laquelle se
constituerait la connaissance différenciée desnesse la sensibilité est le
lieu dans lequel les essences s’engendrent, ottygapies et des styles
spécifiqgues d’expérience se dessinent a partir ads®ciations entre les
vécus et, au sein des veécus, entre des élémentsequéssemblent et
s'appellent. Mais cette vie associative intense qui constlug@remiére
forme de cohésion de la sensibilité est compléaedps mouvements de
dissociation entre des régimes sensibles qui emngi® ainsi a se
confronter, a s'opposer et s'éclairer mutuellemdédns le cadre de ces

! H. von HofmannsthalJne Lettre traduction J.-C. Schneiddrettre de Lord Chandos et
autres textes sur la poésiearis, Gallimard, 1992, p. 38.

% Nous utilisons le terme « intuition » dans sonsskusserlien de saisie directe ou vision
(Anschauunpd’un objet, soit-elle réflexive ou imagée. Cfjalg. Husserl)ntuition et re-
présentation, intuition et remplissemeli893) dansSur les objets intentionnel®aris,
Vrin, 1993, pp. 215-271. Voir également E. Husséfldée de la phénoménologie
traduction A. L. Léwith, Paris, P.U.F., 1985, p-63 (Hua Il, pp. 29-39).

% E. HusserlExpérience et jugemeritaduction D. Souche-Dague, Paris, P.U.F., 1880,
a), p. 389.
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divergences qui se creusent a méme le sentir vabbis autant a ce qui est
senti qu’aux maniéres que nous avons de I'éprodwyame tension est a
remarquer entre le champ de la perception et lenphde lI'imagination,
lorsque 'on regarde, par exemple, un tableau oe photographit
D’autres vécus de fiction exhibent, quant a euxyénmitable conflit entre le
percu et l'imaginé, qui semblent, a partir d'untaer seuil, s’exclure
mutuellement Ainsi I'expérience onirique témoigne-t-elle d'uétat
d’absorption Yersunkenheitde la conscience dans des vécus dont seul
I'éveil permet de comprendre le caractére iftéeimpossibilité de rendre
contemporains le réve et I'éveil nous permet d'epeoir le double
investissement de notre vie sensible, solidairen dégime de séparation
radicale qu'une analyse phénoménologique de limagn permet
d’accuser comme problématique.

A la source de cette différenciation de notre wigitive se trouvent
trois types de distinctions, exhibées a partir deng danalyse
phénomeénologique divers : une distinction d’ordoétique, qui concerne la
nature des actes intentionnels, une distinctionrddéo temporel, qui
concerne leur appartenance au passé, au préserauofutur de la
conscience, et une distinction d’ordre hylétiquai, @pncerne la nature des
contenus sensibles des actes intentionnels. Bien apacune de ces
distinctions soit nécessaire pour comprendre cesfLen jeu dans le rapport
entre perception et imagination, la manieére dolesede recoupent finit par
poser probléme dans le cadre des descriptions fpde Husserl. C'est ce
croisement entre les analyses noétiques, temperlbylétiques que nous
voudrions examiner dans ce qui suit, en interrogaaa certaine phase des
relations que la phénoménologie entretient avecdation poétique.

Le rapprochement entre la méthode de la phénomgieolet la
méthode de la création littéraire est nécessairer pmmprendre les
discordances de la vie subjective, toujours a l'®wans son expérience
sensible ordinaire, mais devenues évidentes sultosdiu’elle se trouve
engagée dans des expériences inédites qui dérasgsriabitus ou
lorsqu’elle traverse des crises ou ses certitudlseseprincipes sont remis en

“ Cette tension a été thématisée par Fink sous dpsces du caractére de fenestrité
(Fensterhaftigkejt de I'image. S’accompagnant d’une dissimulatidrerfleckthejt du
support matériel de I'image, cette caractéristidad’image marque I'hétérogénéité qu’'elle
introduit dans le champ perceptif. Cf. E. Fink, epésentation et image » De la
phénoménologidgraduction D. Franck, Paris, Minuit, 1994, pp-33.

> E. Husserl, Phantasia, conscience d'image, souvenir. De la ph#&nologie des
présentifications intuitives. Textes posthumes §1B35) traduction de R. Kassis et J.-F.
Pestureau revue par J.-F. Pestureau et M. Richandble, Millon/Krisis, 2002 (abrégé
PC9, n°1, 8§ 24, pp. 87Hua XXIlIl, p. 49). Voir égalementdem n° 1, § 37, p. 110Hua
XX, p. 77).

® E. Fink, « Re-présentation et image », pp. 69-70.
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question. La description littéraire rejoint ici ladescription
phénoménologigquepour exhiber des couches de vécus inaccessihles a
saisie immédiate, soutenant des formes d'intuitiomdirecte, tels
'imagination, le souvenir ou lattente. Mais ceppaochement entre
phénomeénologie et littérature ne saurait servileseent a des objectifs
d’ordre méthodologique. Des enjeux plus profonddadeifférenciation de
la vie sensible — qui concernent le statut de kgestivité et le sens de ses
expériences les plus bouleversantes — sont a explen partant d’'une
démarche qui interroge la fonction de I'imaginataapreés de la perception.
Les descriptions husserliennes permettent de pleserbases de cette
démarche, sans toutefois toujours approfondir les sées découvertes
gu’elles rendent possibles. Ainsi, en insistant laumodification de la vie
perceptive par I'imaginatidh et malgré les nombreux problémes que cette
question souléVe la créativité spécifique de I'imagination eststrarement
prise en compte et traitée. Or, I'oubli de’8ajue provoque I'émergence du
moi imageant — oubli du sujet imaginant et du simetginé — est a analyser
en rapport avec cette créativité. L’apparition dwveau dans I'imaginaire,
le caractere de surprise de certains de ses védagpassivité qui leur est
propre — différente de celle du souvenir ou dedide — restent également a
élucider. Nous nous proposons d’approcher cesrdiffé aspects a partir
d’'une rencontre inédite qui eut lieu entre la pm@éonologie et la poésie, au
moment ou, définissant la nouvelle méthode de sekerches, Edmund
Husserl prit connaissance du travail de réflexipdescréation de Hugo von
Hofmannsthal.

I. L'attitude esthétiqgue ou phénoménologique
Edmund Husserl et Hugo von Hofmannsthal se somorgrés a un

moment important de leur parcours de création ledtlelle et littéraire
respectif : il s’agit de I'hiver 1906, lorsque Hugon Hofmannsthal fit &

" Pour les multiples dimensions de I'expérience tpedescription phénoménologique
cherche a mettre en évidence voir notre articleesciiption ou imagination ? Le sens des
vécus et sa modification phénoménologique >Stadia Universitatis. Philosophianr.2,
2010, pp. 17-29.

® Voir & ce sujet les analyses que Husserl consadee « fantaisie perceptive ». Cf. E.
HusserlPCS n°18, « Changement de I'attitude de I'expériemcettitude de fantaisie », p.
485 Hua XXIlI, pp. 513-514) et n°20, Appendice LXIV, « Résergeant a I'expression
"modification de neutralitéen relation avec la fantaisie», p. 55lué XXIlI, p. 592).

° Cf. E. Husserl,ldées directrices pour une philosophie et une ph@mlogie pure
traduction P. Ricceur, Paris, Gallimard, 1950 (abidge3, § 111-112, pp. 370-37%F(a
I, pp. 250-253).

19 E. HusserlPhilosophie premiéraraduction A. L. Kelkel, Paris, P.U.F., 1972,dh. llI,
44 Lecon, p. 164Hua VI, p. 117).



Klesis — Revue philosophique2011 : 20- Philosophie et littérature

Gottingen une conférence portant le titeepoete et 'époque préserfizer
Dichter und diese Zéit. La rencontre qui eut lieu autour de cette
conférence est attestée par une lettre que Hudsevit a Hofmannsthal
pour le remercier des ceuvres dont il lui avaitdalleau, a savoir des pieces
de théatre d’inspiration antique publiées depuis, mpii marquent elles-
mémes un tournant important dans le chemin de icréatde
Hofmannsthd?. Au moment ou il préparait pour sa part la premiér
exposition publique de la méthode de la réductibénpménologique, qui
allait révolutionner I'avenir de la discipline guirenait de fonder, Husserl
avoua au poeéte viennois que les « petits dramesildvenait de faire la
lecture avaient agi « comme des grandes stimukatioh». Aussi invoque-
t-il une attitude « tout simplement esthétique bérmpménologiqué » qui
réunirait le poéte et le philosophe lorsqu’ils santenés a reconnaitre leur
tache dans ce qu’elle a de plus radical. Cet apiécisif de la spécificité du
travail qui leur revient découlerait d’'une attituge’ils peuvent considérer
comme commune, toute la question étant de savoiguiepourrait la
caractériser. Serait-ce une extréme simplicité gaa® qui est a examiner ?
Serait-ce une forte remise en question des marieréapprocher ?

Quoi gu’on puisse penser du statut exact de cettermnauté que se
partagent le style des recherches phénoménologigqtids disposition
poétique, il y a des raisons de penser que cattonére de 1906 a eu une
certaine influence sur la conception husserliermt&adonscience esthétique
— et ce d’'autant plus que l'on trouve la trace dg €flexions autour des
ceuvres hofmannsthaliennes dans les manuscritssréars le volume
XXl des Husserliana consacrés a la fantaisie et a I'imaginatfor,
confortant le renouvellement de la réflexion de $éwuken direction d’'un
rapprochement entre la conscience esthétique etoame d’intuition pure,
dont la phénoménologie se revendique dans le trguadlle entend mener
sur I'expérience. Bien que le contact avec I'cewduiepoéte viennois n’ait
pas produit des changements massifs dans la coemn®ién husserlienne de
I'imagination, il peut contribuer a I'éclairer dasen développement et a en
interroger quelques hypothéses, dont notammene oglli dégage la

' H. von HofmannsthalDer Dichter und diese ZeiGesammelte Werke (GWBrankfurt
am Main, S. Fischer Verlag, 1956, traduction Alldéohn, Le poéte et I'époque présente
Lettre de Lord Chandos et autres textes sur la ippdmp. 77-111. Il est probable que
Husserl ait assisté a cette conférence.

12| s'agit trés probablement dvorspiel zur Antigone des Sophok{#800) etOdipus und
die Sphinx1905), H. von HofmannsthabesammelteWerk®ramen, | pp. 273-285 el
pp. 271-419.

*E. Husserllne Lettre de Husserl & Hofmannsthiaduction E. Escoubas, i Part de
I'ceil, Bruxelles, n°7/1991, p. 11-15.

bid., p. 15.

1> E. HusserlPCS n°18, b), p. 486Hua XXIII, p. 515).
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spécificité de I'aspect créateur de l'activité iraagte a partir de I'intuition

pure qu’elle fait intervenir. Ce point que Hussarhsidere comme commun
a la phénoménologie et a la poésie peut étre guestia partir de la

position que le poéte prend par rapport a sa oreati par rapport a ce qu’il
recherche a travers elle.

L’interrogation de ce point de convergence suppesére la
phénomeénologie et la poésie exige un détour pathdémrie esthétique
hofmannsthalienne, qui témoigne d’une riche réfiexmenée par le poete
sur sa création et sur son propre statut. Car udtsgyrive a Gottingen en
décembre 1906, Hugo von Hofmannsthal n’est pases®iit un poete
reconnu, au sujet duquel certains n’hésitent gaexrlar de génie, mais aussi
un homme de réflexion qui cherche a partager ssssidur la création et sur
la place du créateur dans le monde. Ancien audiesrcours de Franz
Brentano & Vienn&, le jeune auteur converti depuis peu au théamié éc
également des textes de théorie esthétique, daanf@rence de Gottingen
constitue un bel exemple. Le pendant théoriqgue’@evre de Hugo von
Hofmannsthal semble avoir été développé surtoudsapimportante crise
existentielle qui I'obligea a abandonner une varatie poete découverte
tres tot, pour se lancer dans I'exploration d'atrégimes de créativite,
solidaires d’'une certaine maturité expérientieti@js aussi d’'une souffrance
par laquelle Il'assurance premiére de la spontanéitéatrice est
sérieusement ébranlée. Le récit de cette crisestad métaphoriquement,
est a trouver dans un texte qui a marqué la méndgrda littérature
d’expression allemande. Il s’agit de la lettre tpipersonnage nommé Lord
Chandos adresse a Francis Bacon de Verulam —uladteNouvel Organon
censé nous aider a nous libérer des idoles qusgégi la pensée —, que
Hofmannsthal publia dans un journal berlinois en02l9 Ce texte
remarguable laisse transparaitre le cheminemengujdia le jeune poeéte
autrichien vers la théorie esthétique gu'’il expasédsttingen en décembre
1906. Analysé souvent comme témoignage d'un probléuon touche au
langage et a I'expression, ou bien d’une crise Empnt « psychologique »
a laquelle le jeune poéte aurait été confrontdéettae de Lord Chandos fit
trop facilement oublier la dimension phénoménolagigui lui est propre,
mettant en rapport la crise poétigue décrite avee uarise du sens
intrinséque au devenir d'une expérience subjecti@ette dimension
phénoménologique est palpable surtout dans laig@eordes expériences

18 Cf. J. Le RiderModernité viennoise et crises de l'identiféaris, P.U.F., 1990, p. 66.
Voir aussi G. Wunberder Fruhe Hofmannsthal. Schizophrenie als dichtdrés Struktur
Stuttgart/Berlin/Kéln/Mainz, Kohlhammer Verlag, 1896. 116 sq.
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dont le rapport au langage est brouillé, mais qeine€urent néanmoins
porteuses d’'un sens a saisir.

Dans cette lettre imaginée, Lord Chandos fait étala perte de son
inspiration littéraire, due a une incapacité someaide trouver une
expression adéquate aux idées et aux sentimentaqunent. Ainsi ne
parvient-il plus a atteindre la forme profonde atamte des grandes idées
derriére les jeux rhétoriques, ce qui I'oblige aradonner le monde serein
ou la vie sensitive et la méditation sont en haima@t en continuité, en
faveur d’'un langage accidenté et souffrant, hap#é des absences et des
vides de signification. « Tout se décomposait agrfrents, et ces fragments
a leur tour se fragmentaient, rien ne se laisshis gnfermer dans un
concept'’ » note Lord Chandos. Face & un monde que son ssiqpne
habituelle déserte, un doute profond envahit sacdemme une rouille qui
ronge autour d’elf® », I'initiant & une « participation contre nattire a la
présence des choses. Cette participation se trddog une langue étrange
dont Chandos avoue qu'« un seul mot ne m’est coona, langue dans
laquelle les choses muettes me paffent Ce mode nouveau d’expression,
dont la fluence lui échappe, ouvre cependant au l@mandos un autre
accés «au cceur des chéSes a travers des sauts et des ruptures qui le
transportent loin de la trame quotidienne de sadaas une dimension dans
laquelle les étres les plus anodins — un arrosdli®, une petite maison
paysanne ou un chien au soleil — lui apparaissemine des révélateurs
d’'une plénitude de sens, étant la source d'un éatige extase. Ainsi,
dans le grand tourment par lequel les structureamdade habituel se
défont, la découverte se fait jour d'un mode d'ajijwen des choses qui
s'était jusqu’alors dérobé et qui maintenant |etivagusqu’a le ravir.

Comment peut-on lire phénoménologiquement |'éteadgreuve que
le personnage de Lord Chandos traverse ? Plusieigs se proposent, dont
la plus immédiate relie la crise poétique du pemsge de Hofmannsthal a
la réduction phénoménologique. Reste cependaningremdre le caractere
« sauvage », inopiné de cette crise que rien nélsegmoir annoncée et qui
n'en secoue pas moins les assises d'une certaipérierce instituée,
interrogeant son sens profond et nourrissant ungeatle forme d’attention
a ce qui jusque-la apparaissait comme insignifiBxans le passage d'une
expression ou le langage découlait spontanémelat de sensible vers une
expression ou le langage se trahit et butte swpé&gence — tout en y

" H. von Hofmannsthal)ne Lettre p. 44.
'8 bid., p. 43.
bid., p. 47.
2 bid., p. 51.
L bid., p. 39.
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ménageant l'ouverture vers des régimes de sengugqgue-la passaient
inapercus — une certaine teneur sensible de cesguecu semble s’exhiber,
de maniere a bouleverser la subjectivité en y dhtigsant un curieux
clivage. C’est pourquoi, en suivant certains dgweéments contemporains
de la phénoménologie husserlieff®n pourrait en déduire que la crise du
personnage hofmannsthalien affecte tout d’abord régime de la
constitution active du sens de I'expérience — dagsiel une conscience
« produit » pour ainsi dire le sens de ce qu'eiebave a travers des actes
qui viennent saisir la phénoménalité variable de expérienc€. Une fois
que ce régime existentiel ou les significationsg&yeres et le sens des
Vecus se recouvrent est dérangeé, d'autres réginesl’ekpérience
apparaissent dans leur effectivité, mus par unenghénalisation que la
conscience intentionnelle ne saurait régir ou grc Avec le témoignage
métaphorique de Hugo von Hofmannsthal, nous naus/éns donc au sein
d’'une exploration génétique de la « tectonfjuede la phénoménalisation,
par laguelle des mouvements qui émanent des swystlpEssives viennent
remettre en question la cohérence de la constituaotive du sens
intentionnel et nous mettre sous les yeux, commparéir d’un souterrain
volcanique qui secouerait la terre habitée, legtdisnde son pouvoir sur le
monde et sur ses événements.

Le pouvoir qui est ici remis en question est cedkiifaire sens dans
I'expérience par les seuls moyens de la constituditive de la conscience.
Qu’il ne saurait s’agir la de la forme la plus dnagjre de la formation du
sens, que ce dernier soit en devenir a un nivegzthdeoménalisation plus
profond et difficilement accessible — accessibleguement a travers ces
expeériences contre-nature qui nous livrent a sonvement —, c’est ce que
I'épreuve de Lord Chandos révéle dans le partimmer de sa passivité.
Spontanément produit jusque-la, sans que l'ombrn dloute vienne
entamer l'assurance de son expression, le sensedguicest vécu est
désormaisaccueilli, voir accusé a travers des chocs qui mettentamdtes
repéres du monde familier. Une conversion d’atétedt ainsi a observer,
qui fait place a une passivité nouvelle face aurusedvénements d’'une vie
qui ne se savait pas traversée par tant de mouvsraehabitée par tant de
points de vue différents, lorsqu’elle s’obstinaitwdtiver un style existentiel
unitaire et homogénéisant. Ainsi est-ce la plukalifondatrice de

2. Tengelyi,L’Histoire d’une vie et sa région sauvadggrenoble, Millon, 2005.

% Les fondements de cette théorie du sens interglomt été posés par Husserl dans les
Recherches logique¥oir surtout E. HusserRecherches logiquetraduction H. Elie avec
la collaboration de L. Kelkel et de R. Schérer, B.lEpiméthée, 1959, Tome second, V.

4 La tectonique de la phénoménalisation est sokddiune architectonique des synthéses
passives, que seule une réduction de type spémidlgercer. Cf. M. Richirl ’Expérience

du penserGrenoble, Millon, 1996, p. 57.
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I'expérience, pour autant qu’elle est réellementogépée a partir de sa
phénoménalisation, que Lord Chandos découvre deeo@&ment et terreur.

Il est intéressant d’'observer comment le dévoildmdam niveau de
phénomeénalisation plus profond que celui que lsscemce maintient dans
ses prises va de pair avec une sensibilité nouvatle aux singularités
sensibles expérimentées. Cela se passe commesiogoir oublié dans les
champs ou un chien au soleil, emblématiques de desdétails qui nous
impressionnent sans laisser une marque veéritabseiaudu régime actif de
la conscience, concentraient brusquement la forggedohénomeénalisation
du monde que la conscience des actes intentiomeetaurait déterminer.
Ce sont les «restes » de phénomeénalité échappdat dgtermination
intentionnelle qui semblent se cristalliser darssdements singuliers que la
contemplation de Chandos recueille, refluant verssuibjectivité avec
d’autant plus de force que celle-ci les avait @&smten posant ses objets.
C’est pourquoi l'impression quils produisent rewoel un véritable
caractére de surprise, d’autant plus puissant cue présence était
considéréee comme insignifiante. On assiste ainsung espece de
résurrection du sens dans les choses qu’il étagécavoir depuis toujours
délaissées, qui en appellent des lors a une sktésiendue a une passivité
d’accueil, attentive et passionnée. Cette décoevEun sens se faisant dans
le monde au travers des choses et des émotiongiéneg est attestée par
un fragment de la correspondance de Hugo von Haisthal lui-méme,
qui fait écho a la lettre imaginée de Lord Chandos

« La plupart des gens ne vivent pas dans la viés dans un simulacre,
dans une sorte d’algébre ou riemxisteet ou tout seulemersignifie Je
voudrais éprouver fortement I'étre de toute chds@lengé dans I'étre, la
profonde signification réelle. Car l'univers entiest en fait plein de
signification, est sens devenu forme. L’étre-eseatps montagnes, |'étre-
immense de la mer, I'étre-obscur de la nuit, la igr@ngu’ont les chevaux
de regarder fixement, la constitution de nos maeparfum des ceillets, la
succession des houles et des creux dans le soésodunes, ou des falaises
séveres, la maniere dont un pays entier se livrd'vme montagne, et ce
gu’on ressent en pénétrant par une journée tod#tes un frais vestibule
aux dalles mouillées, ou lorsqu’'on mange une gladans toutes les
innombrables choses de I'existence, en chacunénmswit et de facon
singuliere, quelgue chose s’exprime que les motgigne peuvent rendre,
mais qui parle & notre ame. Ainsi, le monde enti®r un discours de
linsaisissable & notre ame™>. »

% H. von Hofmannsthall.ettre & E. Karg de 18 juin 189%raduction J.-C. Schneider,
Lettre de Lord Chandos et autres textes sur laippps223.
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L'« étre-escarpé » de la montagne, « I'étre-immende la mer et « I'étre-
obscur » de la nuit semblent ici exprimer la dini@emsntrinseque du sens
phénomeénal tel qu’il se dégage de I'horizon d’'unnd qui nous tient et
nous submerge. Cette déclinaison du sens, entermuene mode de sa
découverte dans une apparition, ne vient pas seulestimposer a celui qui
se propose d'« éprouver fortement I'étre de toutese », comme une
qualité propre a tout ce qui est vécu. Elle s’offiertout comme une
évidence sensible de ce qui, dans I'expériencesiegtlier, tels les regards
des chevaux ou la simple sensation de fraicheuruparjournée chaude
d’été. Ces concrétudes phénoménologiques interpéldfectivité dans la
direction d’'un sens du vécu qui est a chercher’@wrduvant, solidaire
d'une certaine reéalité de son expérimentation, oimg multiple et
surprenante. Aussi les singularités apparaissérg-ebmme des points de
croisement entre des mondes que l'affectivité leabitant de choisir son
appartenance a un domaine institué de significatetra une identité. C'est
leur différenciation primitive qui impressionnedentir, l'invitant a trouver
des voies nouvelles d’expression.

Derriére I'exigence hofmannsthalienne d’« éproudeetement I'étre
de toute chose » on retrouve l'attention portéa luralité des mondes
auxquels laffectivité est exposée, qui préside aadifférenciation du
phénoméne dans sa phénoménalisatidbu plus impressionnant au plus
anodin, les eccéit&s— singularités sensibles qui surgissent au crasém
des mondes différents qui affectent la sensib#ifgortent le sens aux sens,
I'inscrivant dans la mémoire et le ravivant dansct@ation. Car, au-dela
I'élargissement de l'attention que nous portontienmilieu de vie, c’est
bien d’une créativité du sentir qu’il est questdans la maniere particuliere
dont le sens de I'expérience s’accuse. Cela se gassme si la conscience
intentionnelle n'avait qu'a regarder par-dela lelreaque configure son
activité déterminante pour découvrir un fourmilletnd’états et de choses,
de sentiments et de sensations, qui, tour a tous, I¥clair d’une rencontre,
se dévoilent dans leur radicale singularité etrpgient la subjectivité.
C’est a travers cette découverte étonnée de cestjie plus particulier qu’il
nous faut comprendre le « sens devenu forme » épgule poéte viennois
dans sa lettre a Edgar Karg, dans lequel la rédditBexistence se donne a

% Cette différenciation du phénoméne concerne sursau division en apparence et
apparition. Voir M. Richir, L'institution de [Iidéalité. Des schématismes
phénoménologiquesBeauvais, L'Association pour la promotion de laépoménologie,
2002, pp. 27-28.

" Dans ses descriptions ultérieures, Husserl invdguégime de ce qui se présente tout
d’abord comme « ecceit®ieshei} fluante », avant d'étre saisi par la conscienceamt
gue « quelque chose ». &. HusserlJdées,§ 53, p. 180Hua lll, p. 117).
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expérimenter par-dela les simulacres des signibisatdépourvues d’assise
sensible. Et si I'expression de ce sens exige ongersion d’attitude, c’est
parce que dans les apercus généraux des chospeegpeoune perception
indifférente & ce qui pourrait I'enchanter, ce sests condamné a rester
imperceptible, enfoui en deca des actes qui noneatd des significations.

Il. Poésie et phénoménologie

Le poéete dont Hugo von Hofmannsthal décrit la ¢aeln sein du
« temps présent » dans sa conférence de 1906 iagedtt apparait comme
le dépositaire de I'étrange découverte de Lord @banPrésenté comme
« le frere silencieux de toutes choses », donthesigements de couleur lui
sont « un tourment intini®», il se distingue par son pouvoir de sentir d’une
facon démesurée et de supporter ainsi «limmenssspn de toute
I'existence rassembl&. Toutefois, un pas supplémentaire est accomipli ic
par rapport a laettre de Lord Chandode 1902, signe d’'une redécouverte —
que Hofmannsthal fait a travers la réflexion cétis-ci — de la possibilité
d’'une poésie qui soit a la hauteur de la languewesque parlent « les
choses muettes » : de la rencontre des singulaetésibles qui bouleverse
la sensibilité, on passe a la nécessité de saigis Irelations. En effet, la
perception élargie propre au poete ne saurait serva la découverte des
singularités sans pouvoir reconnaitre égalemetrbité connexion de tout
ce qui est vivant. Il y aurait lieu de thématisevec Hofmannsthal, une
« perception poétique » — qui fait participer uoenfe de l'imagination,
révélée dans une certaine fonction auprés de laation du sens d'une
expérience —, dont la principale vertu est d’agstwmeité du présent et du
passeé, mais aussi celle du réve et de I'état lueiden général, de tout ce
qui, dans la perception ordinaire, est tenu postirdit, voire contradictoire.
Il ne saurait s’agir cependant de la réalisatiamd’fusion du tout avec tout,
mais de la découverte des relations cachées qefiemmnent les choses
apparemment différenciées. La qualité singulierelale apparaitre ne
saurait pour autant étre minimisée, car c’est seeife lorsqu’ils réalisent
leur plus extréme différenciation que les élémetetsus pour séparés
peuvent commencer a se rejoindre en nous donmagtlder leurs relations.
Le « sentir total » qui serait a atteindre pardagie n’est ainsi que le revers

2 « Il est le spectateur, non, le compagnon disgmalfrére silencieux de toutes choses et
ses changements de couleur sont un tourment in@aeil souffre de toutes les choses et,
souffrant d’elles, il en jouit. Cette jouissancenslda souffrance, voila tout le contenu de sa
vie. Il souffre de tant les sentir. », H. von Hofmathal, Le Poéte et I'époque présenpp.
94-95,

2 bid., p. 91.
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d’'un ensemble d’éclairs singuliers qui marquenjoiature éphémeére de
mondes distincts. Ce n’est qu’au prix de la fagemapour ce qui est
unique et contingent — la succession des houldsstreux dans le sol, les
dunes et les falaises, qu’invoque la lettre & Kargue le monde peut se
présenter commen et non pas comme un composé hétéroclite de fraigmen
disparates. Dans un milieu dont le sens temporedpatial, humain et
animal, est constitué, cette disposition unifiadéela sensibilité jette des
ponts et instaure des relatidhs

En mobilisant I'attention au singulier et la cdatéon de tous les
éléments, la poésie est appelée a réaliser, seddmarinsthal, la synthése
du temps présent dont ont besoin ceux qui viverltierpour autant qu’ils
cherchent a fuir la séparation et 'incomplétudé rggissent la perception
ordinaire de leur existence et qu’ils veuillentroewver une véritable
contemporanéité avec leur époque. Il en ressort lgusentiment de
contemporanéité, celui de la présence au présechaeun, n’est obtenu
que par ledécalagequant a la perception actuelle. S’il en est atesh’est
pas seulement parce que la présence conscienté astsonstable et
problématique, mais aussi parce que la perception pdesent est
nécessairement morcelée et inachevée par rappserauplus ample qui la
porte, qui lui vient d'une phénoménalisation quipaEse ce que la
conscience peut déterminer. Des lors, la « dilatasi du sentir poétique
permet d’échapper a cette limitation propre au meégiactuel de la
conscience et de saisir son présent non seulenoenime présence au
monde et & ses événements, mais aussi comme @é&sesens qui se fait
en eux a l'intention d’'une subjectivité qui 'acdle Le poéte est celui qui
obéit a la nécessité — qui est aussigencequ’impose tout temps présent —
de « créer la cohésion entre les expériences vEoyeisdiquant une voie
par laquelle le présent se penche sur son pags@ctvers son avenir, se
libérant ainsi du caractere étriqué de ce qui esth®e pour retrouver des
résonances qui viennent du lointain. Grace a sacii@extraordinaire de
donner a ressentir, la poésie confere a ceux qujolgent le sentiment
uniqgue de pouvoir harmoniser la multitude de learpériences et de
devenir ainsi effectivement contemporains du senkedr époque, comprise
a partir des devenirs qui la traversent.

Si I'on suit le fil des réflexions de Hugo von Hadnnsthal, on
comprend pourquoi Husserl a été impressionné paffmités qui relient sa

%0 « Comme le sens le plus intérieur de tous les &menains crée autour d’eux le temps et
I'espace et le monde des choses, ainsi le poéte lavpassé et le présent, I'animal et
I’lhomme, le réve et la chose, le grand et le pktisublime et le dérisoire, crée le monde
des relations. ibid., p. 96.

%1 bid., p. 104.
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conception esthétique de la conception phénoméimplegqu’il était en
train d'édifier sur le chemin de la réduction ph@éémologique.
Effectivement, nous pouvons déceler une maniereitapée de realiser
I’ épochephénoménologique dans le courant antinaturel umn@are des
vécus de Lord Chandos et qui caractérise égalelaesgntir poétique tel
gue Hofmannsthal le décrit en 1906. Comme Husd#ait Bexpliquer a ses
étudiants peu de temps apres sa rencontre avec Wugdlofmannsthal,
c'est également une attitude antinaturelle que Iatique de la
phénomeénologie doit cultiver, dans la mesure ouliew de se laisser
entrainer par la tendance objectivante de I'expédenaturelle, elle doit se
tourner vers ses actes pour explorer la manierd tEs choses nous
apparaissent et la formation de leur sens. Danggors de 1907, Husserl
donne ainsi pour tache a la phénoménologie de dégagne sphere de
présence absoltfe» propre & la vie de la conscience. Il est possible ces
affinités entre la pratique de la phénoménologiecate de la poésie
constituent quelques-unes des raisons pour leggudlisserl invoque dans
sa lettre a Hofmannsthal une attitude «tout simpl@ esthétique ou
phénoménologiqud» dans laquelle lintention du poéte et celle du
philosophe-phénoménologue se confondent.

Une explication plus approfondie concernant lahoéé qui se
rattache a cette attitude est fournie par Hussers da lettre qu’il adresse au
poéte viennois. De la méme maniére que la rédugf@momeénologique
suspend la position d’existence du monde pour pirenkexploration de
son phénomeéne, l'art, s'il se veut pur, exige deiai le crée et le golte
un état de non-participation a ses occupationstinellds et une suspension
de ses engagements immeédiats, pour le transpcates dne sphere qui
exclut tout jugement et toute position existergielPlus I'art s’'inspire de
I'existence naturelle, moins il sera pur, précisassérl, et 'on peut
supposer que la méme chose est valable pour lasppihie. Plus il
cherchera a s’affranchir des conditions concrégesah surgissement, plus
il gagnera en pureté et c’est en ce sens questard se comporte a I'égard
du monde comme se comporte le phénoménof8guel’art pur, tout
comme la phénoménologie pure, exige une mise harsitcde I'existence
des choses et de tout intérét pratique les congermmour recueillir
I'abondance de leur phénoménalisation. Dés lonstetéa question est de
savoir ce qui, de cette phénoménalisation, setkenéent accueilli et retenu
apres la mise en suspens du monde. Un élément tempate la lettre de

32 E. Husserl|'ldée de la phénoménologip. 55 Hua Il, p. 32).
%3 E. HusserlUne Lettre de Husserl & Hofmannsthal 15.
*bid., p. 14.
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Husserl permet d’éclairer ce point. Se référard eehcontre d'Edipe avec
la Sphinx, dont Hofmannsthal avait repris le mdéihs une de ses piéces de
théatre, Husserl note que nous ne saurions réstiadigme que la sphinx
lance que «si nous nous plagcons sur son terrdintragons toute
connaissance comme problématifjue A la question qui porte sur nous-
mémes, sur notre maniére de voir et de pensereme et de rencontrer —
qui se revélent brusquement comme énigmatiquek fauti répondre que
c’est en perdant le sol certain du monde naturel loUs pourrons nous
ouvrir la voie vers sa phénoménalité et nous f@sedépositaires d’un autre
type de certitude, obtenue par la pure intuitioesCen suivant cette voie
que Husserl aura cherché pendant de longues arow®es)e en témoigne
encore le texte dedviéditations cartésienngsa amener I'expérience
« muette encore » a « I'expression pure de sonr@rsen® ». Toutefois,
son chemin et celui guindique Hofmannsthal dans géflexions
esthétiqgues sont-ils véritablement les mémes ? drs gue la réflexion
phénoménologique permet datteindre en explorant nigeau des
aperceptions intentionnelles, exhibant les soulbasses des prestations
subjectives, rend-il compte de la langue étrange parlent les choses
muettes, invoquée par le poete autrichien en 1902 ?

[ll. La dialectique de la vie sensible et 'intuition esthétique

Pour répondre a cette question, nous devons readaiquestion de
la différenciation de la vie intuitive dont nousvsmes partis, en explicitant
la triple distinction dont elle fait I'objet danse Icadre des analyses
phénoménologiques, au niveau noétique, temporehyéétique. Tout
d’abord, entre perception et imagination, les agtentionnels engagés ne
sont pas les mém¥s 14 ou la perception nous donne la chose direstém
« en personne segfbhaf), I'imagination ne peut la saisir qu'indirectement
par le biais des images, de profils évanescentsestjuisses qui, le plus
souvent, ne parviennent méme pas a nous en foummér véritable
représentation. Malgré la similitude qui régit lesyntheses de
limaginatior’®, I'intérét des actes intentionnels imageants mabse pas
résider dans une reproduction fidéle d’'un objeeahsmais plutdét dans une
interruption du style dominant dans un champ pdifcepnné, dans une

3 |bid.

3% E. HusserlMéditations cartésiennedraduction E. Lévinas et G. Peiffer, Paris, Vrin,
1986, 816, pp. 75-764ua |, p.77).

37 Pour cette distinction entre les actes intentitsiuitifs voir E. HusserlRecherches
logiques traduction H. Elie avec la collaboration de L.Ik&t et de R. Schérer,
P.U.F./JEpiméthée, 1963, Troisieme tome, VI, 814pp) 74-78.

* bid., 8§14, a), p. 73.
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incise faite dans son horizon a partir d’'un autvezon, qui reste hors de la
portée, ou encore dans un détournement de sotivitéudirecte.

Cette interruption de la typique perceptive esduenpossible par
une régression dans une temporalité autre quedmliactualité perceptive.
Se revendiquant d’'une inactualité qui interpellam®oins la présence de la
conscience, I'imagination rejoint ainsi I'attentele@ souvenir, avec lesquels
elle forme la famille des actes relevant d'un gertanconscient
phénoménologiqud & I'ceuvre dans les arriére-plans de la conscience.
Envisagés a partir de I'acces qu'ils octroient,ssdas formes différentes, a
I'absence, ces actes mettent en jeu un dédoubledeelst subjectivité qui
lui permet d’étre a la fois au plus pres de ce l@ifecte et a distance,
privilégiant un dynamisme et une créativité qu’'usemple intuition
immédiate n’aurait jamais pu produire. Le clivagel’dgo en ego percevant
et ego imageant est ainsi a comprendre non seutec@mnme une
multiplication de ses potentialités, mais aussi m@Tune mise a distance
d’'un soi exposé a sa propre affectivité et finalehm®mme une « forme de
libération d’un rapport & soi impressionnel et indilmé® ». Ce qui est en jeu
dans ce clivage est l'accés a une forme d’affdétiimconsciente qui, a
partir d’un certain seuil, menace I'ego dans sal@nstitution a partir de
I'expérience.

Les analyses husserliennes de la temporalité amnemevidence tres
tét la difféerence qui est a observer entre ces daogalités de notre vie
intuitive, relevant pour une part du registre de pmésentation
(Gegenwartigung et pour une autre part du registre de la préseation
(Vergegenwartigund®. Mais en insistant sur le fait que toute cons@eac
«ou bien le caractére de sensation, ou bien aiufphantasmé? »,
Husserl fait découler la différence entre la sailifecte et sa reproduction
d'une différence qui existerait, a la base, entte tontenus sensibles.
Poussée a ses dernieres conséquences, une tditatexp peut suspendre
la dimension des actes intentionnels et de leupdeatisation, pour faire
dépendre la différence entre lI'imaginé et le pediune différence de
présentation d’une réalité extérieure a la subjiétivoire d’'une différence
de l'intensité de ce qu’elle nous fait ressentinsh certains vécus seraient
réellement insérés dans une expérience ou tomherdémns l'irréalité en

%9 Pour cette acception de l'inconscient phénomérnglmget pour ses conséquences Voir

l'article de R. Bernet, « L'analyse husserlienne liteagination comme fondement du

izooncept freudien d’inconscient » Adter, « Espace et imagination », n°4/ 1996, pp. 43-67.
Ibid., p. 59.

41 E. Husserl,Lecons pour une phénoménologie de la consciendmentiu temps

traduction H. Dussort, Paris, P.U.F./Epiméthée,61%upplément I, p. 134Hua X p.

103).

“2|bid., p. 135.
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fonction des contenus qu’ils embrassent, leur itis®sment intentionnel ou
leur temporalisation intervenant trés peu dan® abttérenciation.

En derniere instance, la différence entre la @aitl'irréalité de la
vie de la conscience dépendrait-elle de la quaktéses impressions ? Le
caractére de fantasme de certaines de ses prasthtiserait-il imposé par
des impressions d’'une autre nature que cellesesguélles la perception
S’'appuie, a savoir des impressions dépourvues desistance et de
cohérence interne ? L’observation des relations ptexes qui se tissent
entre l'imagination et la perception permet de deétmo la these qui
reconduit leur distinction a une simple différerdlerdre impressionnel,
pour mettre plutdt en évidence les mouvements sliyar lesquels la
subjectivité s’exprime dans le champ de sa vieibEnd. e niveau hylétique
de limpression est ainsi a saisir a partir du atvede I'expression de
I'affectivité, qui met en jeu le sens de I'expégerse faisant3innbildung.

En analysant les différentes formes de la vie fiviel Husserl
remarque « qu’imagination et réalité peuvent sears¥, mais aussi se
mélef® », comme dans les cas ou I'on fait intervenir dEsments fictifs
dans un milieu perceptif, en modifiant les profilss choses percues et en
jouant avec l'ordre de leur organisation réelle. &mluant dans un tel
milieu modifié par limagination, «je suis moi-mémun mélange
d'imaginaire et de réel, c'est-a-dire précisémemt moi transformé
fictivement dont resterait intacte une certaine eda®e réalit& ». La
contamination de la perception réelle par I'imagjora permet néanmoins
d'observer une différence entre les actes intengtsn qui leur
correspondent, le « reste » de réalité de I'expéeetant visé par des actes
perceptifs et sa modification fictive par des aatesgeants.

La force de la modification que l'imagination estisseptible
d’'induire & la perception apparait surtout dansds des leurres et des
illusions optiques, ou une chose imaginée se dubstntierement a la
chose percue. Réalisant que nous nous sommes BPMPAS ne nous
empressons cependant pas a annuler cette substiton@is nous y revenons
sous la forme d’un jeu ou I'imaginé se fait pags®ur du percgu :

« Il se peut tout d’'abord que nous voyions la peupgmme un homme.
Nous avons la une perception normale, méme ss@i@re ultérieurement
étre une erreur. Si nous devenons subitement @msdle la tromperie, la
conscience de caractére d'image intervient alo@isMans ces cas, cette
conscience n'a pas tendance a s'imposer sur leedédréec ses habits,
cheveux, etc. effectivement réels, et méme dans nEgivements

3 E. HusserlPhilosophie premiérdl, 44° Lecon, p. 159Hua VIII, p. 113).
“|bid., p. 160 Hua VIII, p. 114) — traduction légérement modifiée.

18



Klesis — Revue philosophique2011 : 20- Philosophie et littérature

artificiellement imités par un dispositif mécanigue personnage de cire
ressemble si bien a 'lhomme naturel que la conseiperceptive s'impose
momentanément toujours a nouveau. L'appréhensioagiimtive est

supprimée. Noudsavon$ bien que c’'est une apparence, mais nous ne
pouvons pas nous empécher d’y voir un hoffime

Cette description est intéressante en ce qu'ellé eme évidence non
seulement le conflit entre imagination et perceptimais aussi le caractere
profondément ambigu de leur confrontation, qui edssl’'une situation
paradoxale ou la perception trompe et la consciatioeage instaure la
vérité'’®. Cependant, tout en prenant acte du piége queléeledirre, nous
persistons a le regarder comme s'’il n'en était yaspréférant I'illusion
perceptive a la vérité introduite par la consciedtmage. Répondant au
piege du leurre par le jeu, nous revenons a lwrtesvdu fait qu’il nous
trompe et prenant cependant plaisir & I'accepteraCuoi nous donnons
notre accord dans cette attitude est une vérit&edhtir plus riche que le
simple attachement a la perception ne le laissaitsager. Si nous sommes
ravis de découvrir que I'objet n’est pas celui queis pensions voir et que
les sensations que nous tenions pour fiables ost stmibassements
fantasmés qui révélent leur fragilité, c'est pamee nous découvrons
I'espace de jeu qui nous est donné par rapportradité objective, ou la
liberté dynamique de la subjectivité peut s’épanoGiet espace de jeu
ouvert par la modification de I'imagination est kegaent celui d'une
métamorphose potentielle du sujet, par laquelle devenir prend des
tournants inédits, s’exposant a des situationséwipibles. Car loin de nous
mettre seulement a I'écart par rapport a ce qusradtecte directement, il
permet de faire participer la mise a distance ap@a¥ I'imagination a une
implication inventive aupres de la perception, audbnnée primitive de
celle-ci est modifiete de maniere dynamique. Tousef@e jeu entre
imagination et perception saurait-il se relier attitude esthétique dans
laguelle se communique le sens d'une ceuvre poéhfque liberté
subjective qu'il fait valoir pourrait-elle nourrla créativité du poete ? Tel
n'est pas le parti pris de Husserl, qui fait appdh conscience distincte
d'image, séparée de la perception, afin de défatiitude esthétiqu¥.

“SE. HusserlPCS n°1, § 19, pp. 80-8Hua XXIlI, p. 40).

“® Plus précisément, c'est le dédoublement entre ciemse perceptive et conscience
imageante qui permet d’instaurer la vérité, le iam de la conscience perceptive
entretenant la tromperie du leurre. Pour une dntegprétation de cette ambiguité, voir J.
F. Lavigne,Accéder au transcendantal ? Réduction et idéalitrmescendantal dans les
Idées directrices pour une phénoménologie pureetphilosophie phénoménologiqde
Husser] Paris, Vrin, 2009, pp. 102-105.

" « La dualité ol nous sommes transportés est bienrseffet grossier et tout a fait non-
esthétique. Imitant la réalité effective le plusagtement possible, couverts d’habits
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Pour Husserl, il s’agit d’observer tout d’abord’equ dépit des
situations ou la perception et I'imagination se anéent, pouvant aller
jusqu’a inverser leurs réles, «tout comme il pgutavoir une pure
conscience de réalité sans imagination, il peutii@stement y avoir une
pure imagination sans conscience coactive de é&alit Dans le cas ou la
dimension réelle de I'expérience est suspendues rmmmes livrés au
domaine des possibilités pures en tant qu'ego peménmaginant, ayant
quitté la réalité propre a sa vie perceptive. [ddervation de cet état ou
« je ne suis dans mon champ d’'objets qu’en tannepieen imaginatiof? »,
Husserl déduit que la liberté propre a 'imaginatiee saurait étre retrouvee
au niveau du jeu des apparences qu’elle entredistt la perception. Pour
atteindre la créativité de l'imagination dans sa&c#cité, nous devons
quitter les situations ou elle se dispute le tarravec la perception et
rejoindre la conscience paisible d’une intuitiors@bment distincte. Par
elle, les différenciations incomplétes de la vienssisle empirique sont
suspenduesn faveur d’une vision claire du caractere d'imagé,laisse la
place au vécu esthétique.

L’esthétique phénomeénologique commence donc leessecla quéte
de la vérité perceptive, et les jeux qu’elle rerubgibles. Elle s’instaure
lorsque seule prime une intuition qui ne concer®q® qui Se présente sous
les yeux, mais les possibilités pures auxquelliesrehvoie. Comment doit-
on comprendre la relation entre cette intuitionepelr la créativité artistique
? Cette derniére saurait-elle dépendre uniquementddmaine des
possibilités pures, que nulle implication dans tmarétude sensible de
I'expérience ne vient contaminer ou troubler ? pacficité de lintuition
pure que Husserl défend comme domaine propre gedi@nce esthétique,
ainsi que son rble au sein du projet phénoménalegigeuvent étre
interrogés par un rapprochement avec la concepsthrétique de Hugo von

effectifs, pourvus de cheveux authentiques eta, dersonnages de cire donnent des
apparitions perceptives d’hommes qui coincidenpaifaitement avec ceux figurés en
image que les moments de la différence ne peuvastppoduire une conscience pure et
claire de la différence, c'est-a-dire une consatersfire de caractere d'image. C'est
cependant le fondement essentiel de la possibiitésentir esthétique dans les arts
plastiqgues. Sans image, pas d'arts plastiquesinEide doit se séparalairementde la
réalité effective, c'est-a-dire d'une maniére pueainintuitive, sans aucune aide des
pensées indirectes. Nous devons étre détachésréalii@ effective empirique et enlevés
dans le monde pareillement intuitif du caractéiendge. L'apparence esthétique n’est pas
une tromperie des sens. La joie que procure lardecme massive ou le conflit cruel entre
la réalité effective et I'apparence, ou tantét fapence se fait passer pour réalité effective,
tant6t la réalité effective pour apparence, réadiféctive et apparence jouant pour ainsi
dire a cache-cache I'une avec l'autre, c’est I'agipte plus extréme du plaisir esthétique
qui se fonde sur la conscience paisible et clagreatactére d'image. Les effets esthétiques
ne sont pas des effets de foire. », E. HusB&§ n°1, 8§19, p. 81Hua XXIlI, p. 41).

“8 E. HusserlPhilosophie premiérdl, 44° Lecon, p. 160Hua VIII, p. 113).

“9bid. (Hua VIII, p. 114).
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Hofmannsthal. 1l est remarquable qu'une dimensian ld réflexion
hofmannsthalienne semble échapper totalement aterfirétation
phénomeénologique de la poésie et de l'art que Hlugsguisse dans sa
lettre, et que nous pouvons retrouver dans plusider ses analyses : |l
s’agit de la dimension du singulier, qui vient sgmol'univers de Lord
Chandos et a partir duquel Hofmannsthal cherche seans devenu forme ».
Méme si Hofmannsthal parait étre revenu, aprésdenemt de profonde
remise en question attesté par I'expérience de Oir@ndos, a la nécessité
d’affirmer la cohésion profonde du monde sensibksurée par la vision
poétique, il ne semble avoir jamais quitté l'intgyation autour de cette
dimension de l'unicité de ce qui apparait, qui mbet soutient la sensibilité
du créateur, allant jusqu’a la mettre en danger reettre a mal ses moyens
d’expressiof’. Si Husserl, pour sa part, ne lui manifeste pagétét, c'est
sans doute parce qu’il est plus proche des réftesximfmannsthaliennes de
la conférence de 1906, que de celles qui ont ndarrettre de Lord
Chandos, mais aussi parce que, comme il le préleiss la lettre adressée
au poete, les intéréts de l'artiste et du phénohegne ne sauraient étre les
mémes quant a la découverte de l'intuition pureolide premier préférera
la jouissance esthétique, l'autre l'utiliseradans la perspective de la
recherche répétée, de la connaissance et de la tiagien de
déterminations scientifiques relevant d’'une sphamvelle (la sphére
philosophique)* ».

Cela se passe comme si le travail du phénomémalomgl que
Husserl le congoit en 1906, commenggitésla rencontre des singularités,
afin d’en fonder la compréhension a un niveau g@néu il n'y aurait
aucune raison de garder leur marque sensible vecetitroublante. Ainsi le
singulier n’est-il intégré a I'analyse phénoménddog que par le biais de sa
répétition, qui lui enleve son caractére d'unictt@ntingente, survenant
« une fois ». Le singulier serait-il pour autanpaolévu d’enseignements
pour la vision phénoménologique ? L'apparaitre ged#le-ci cherche a
capter n’entretiendrait-il aucun rapport essentiwiec les singularités
sensibles ? Si I'on revient a laettre de Lord Chandoavec la perspective
phénoménologique que Husserl propose, on pourraarcgrar que les
singularités qui font ici probleme tiennent leundgar d’intensité d'une
intuition nouvelle, qui pourrait étre celle de lacduverte de la dimension
invisible des aperceptions intentionnelles, a ldgqudusserl fait référence
en rapport avec la rencontre avec le Sphinx. Ont seyposer, en

0 Cf. également H. von Hofmannsth&hemins et rencontresraduction P. Deschusses,
Paris, Payot et Rivage/Rivage poche, 2002.
*LE. HusserlUne lettre de Husserl & Hofmannsthpl 15.
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prolongeant les observations de Husserl, que c& pas le tableau de la
paisible soirée champétre qui aura suscité I'égangase de Lord Chandos,
mais I'écart dans lequel il s’est retrouvé par @p@ I'écoulement de sa
propre existence, devenant ainsi, de participabitirel & I'ordre naturel du
monde, spectateur de la richesse de son appardtar produire
I'impression forte qui secoue Lord Chandos, I'aniogjuittera sa fonction
d’arroser les plantes, et le chien sa fonction alelign des champs, afin de
rejoindre une communion d’ordre différent au seéimdpur apparaitre qui,
soudainement, éblouit par son ancrage dans satiwit profonde.

Nonobstant leur pertinence, ces remarques ne repdsrcompte de
la spécificité de la vision esthétique qui se faiir dans la conversion
antinaturelle de la sensibilité dont la lettre ded_Chandos fournit le récit.
Pour saisir cette vision qui réunit les chosessaf@e avoir délestées de leur
fonction habituelle, il est important de noter duegd Chandos se présente
dans sa missive commepeasonnierde sa découverte qui, rendant possibles
des rencontres inédites et des extases inopinég, lrisens acquis de son
expérience jusqu’a la plonger dans la terreur etsda mutisme. Cette
épreuve radicale des fondements de I'expérience,Lgud Chandos subit
avant de pouvoir réellement lui découvrir un seperant, permet de
comprendre que son enchantement est obtenu paacuifice douloureux
qui se produit a son insu, I'exposant a des darigemsnus et redoutables.
Comme nous l'avons montré en analysant la persgeasthétique de
Hofmannsthal, la force exercée par les singulag&isibles semble relever
de I'accés frayé vers un niveau de phénoménalisagim reste inapercu par
la conscience active, et qu’elle ne saurait thésaata partir d’elle-méme.
Plus précisément, c’'est l'intrusion d'une sphére séms étrangere a la
conscience — et néanmoins la concernant du plss—prgii est en jeu dans
le surgissement inopiné des expériences singuliguesla perception de
Lord Chandos privilégie.

Toutefois, lorsqu’il s'agit de la forme a donnecet accés au sens
profond de la phénoménalisation, la position dunph@&nologue et de
l'artiste different. La ou Husserl soutient que passage de lattitude
naturelle a [Iattitude phénoménologique doit seliséa de maniére
méthodique, le récit de Lord Chandos semble folanireuve que €poché
est aussi un événement qairive. Dans la rupture que son instantanéité
provogue, le monde se donne a lire comme communpas en vertu d’'un
mode d’expression institué, qui lui conférerait cemé&tiguement sa
cohésion, mais grace a la maniere particuliere dogdt saisi, elle-méme
éveillée par des singularités. Des lors, si laecpsétique dont laettre de
Lord Chandogémoigne peut étre considérée comme une formeabaaux
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niveaux cachés de la phénoménalisation, que I'araty phénoménologue
scrute également avec d’autres moyens, la foncemsingularités aupres
du savoir d’essence que la description phénomémplegdégage est a
interroger plus en avalit Cependant, les singularités sensibles ne satrraien
cristalliser le sens de la phénoménalisation danfmnation si elles sont
envisagées comme de simples contenus intensifs\evubler I'ordre de la
perception. La force de leur interpellation dore&nise en relation avec un
devenir du sens a travers |'expériencnfbildung, faisant valoir la
pluralité des prises, des temps et des situatians thquelle sa realité se
fonde. C’est précisément leur propension a méladgersensations et des
fantasmes, des données consistantes de la perceptiodes profils
évanescents de la fantaisie, qui constitue la fopeeticuliere des
concrétudes sensibles singulieres aupres de leediviie. Si, comme
Husserl le précise dans sa lettre a Hofmannstiaatiste « se comporte a
I'égard du monde comme se comporte le phénoménetogu c'est non
seulement parce que les deux operent sur lui uogatisation qui nous
permet d’en exhiber le sens, mais aussi en vertautecapacité d’accueillir
cette contamination entre des registres du seiffi@rehciés, qui met en jeu
les reperes premiers de l'affectivité, en solligitaa créativité avant que ne
se décide sa position comme sujet.

2 Pour cette question voir M. Merleau-Poritg, Visible et I'invisible Paris, Gallimard/Tel,
1999, pp. 171-180. Cf. également M. Riclithénoménes, temps et étres. Ontologie et
phénoménologieGrenoble, Millon, 1987, p. 107 sq.

>3 E. HusserlUne Lettre de Husserl & Hofmannsthal 14.
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